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Os Anos 30 foram emble-
maticos para a Literatura
Brasileira e, especialmente,
paraa velha capital da Bahia.
Apenas, a partir de 1928 a
modernidade artistica ga-
nhou relevo na Cidade do
Salvador que, ja nos primei-
ros séculos de presenga eu-
ropéia, perdeua condi¢do de
metrépole colonial.

O padre Antonio Vieira,
com sua formacao barroca
inteiramente constituida nas
vastas terras do império pot-
tugués do além mar, foi o
escritor de maior expressao
da nossa lingua. Nenhum
outro, formado no Reino re-
presentou tio bem o espiri-
to barroco que, assim, pode
ser considerado mais uma
construcao da colonia do
que dametrépole. Gregdrio
de Matos, formado em Co-
imbra, inaugurou a poesia
do novo pais e, embora pi-
oneiro, nio teve a forca do
prosador educado na pro-
vincia selvagem, cortada pe-
los treflexos da civilizagao
hispanica sobreum ambien-
te de feicio medieval.

Depois da representativi-
dade literaria dos primeiros
tempos, somente em raros
momentos, como o dos
anos 30, a Bahia foi prota-
gonista da cena nacional.
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O jeito da gesta crioula:
Jorge Amado e o canto épico
da mesticagem

“Territ6rio habitado poruma nagio de

caboclos e pardos, cafuzos, gente de
pouca pabulagem e de muito agir”.

Jorge Amado

Teresa Batista Cansada de Guerra

A partir dos anos 70, a obra de Jorge Amado
desenvolve,de forma consequente e definida, uma
vertente identitaria da nacionalidade destinada a
substituir a figura do indio, idealizada por Alencar,
pelo negro real e palpavel que conseguiu afirmar a
sua cultura, a despeito do aniquilamento do sujei-
to propiciado pela escravidao. Centrando a nogao
de valor de um povo mesti¢o para além da histo-
ria oficial, Amado realiza na década seguinte, em
obras como Tocaiagrande e O sumigo da santa, a gran-
de sintese do que foi esbogado nos anos 70,

ressignificando as obras que caracterizaram os
chamados Anos 30.

b3 % %



Para comego de conversa, crioulo que se preza
¢ crioulo mesmo. E mestico é mestico. Se alguém
me chamar de hibrido, eu boto a mae no meio. Eu
sou ¢ mestico, moreno, brasileiro. Quase branco,
quase preto, como ja dizia um poeta da
mesticagem, naquele rap sobre o Pel6. Esta hist6-
ria de hibridismo é conversa pra boi dormir, papo
pra touro sentado, ou boi capado. Hibrido é filho
de mula. Mas mulanio tem filho. Hibrido,no mun-
do do animal humano, nio existe; e além de nao
existir é estéril. Pra encurtar a conversa, crioulo é
crioulo, como diz seu José dos Santos. Quem nao
gostar que se mude para os Estados Unidos, que é
um pafs politicamente correto. Que faz tudo poli-
ticamente correto, invade e destrdi, corretamente,
os paises de gente morena que ¢ pra Nova lorque
nao vir a ser invadida por um bando de pobres e
pardos.

Fiquem 1a, portanto, com o hibridismo de
voceés, que eu fico por aqui, pelo mundo crioulo
da Bahia, com tudo que ele tem de bom e que, um
dia, ainda vai contar a Histéria, a partir deste lugar
mestico. Do jeito que o velho Jorge ha muito co-
mecou a contar.



- Trés temas dos anos 30 -

Jorge Amado se vale da satira e do humor para
compor uma cronica de costumes do viver baiano,
afirmando aidentidade e os valores do povo mes-
tico. Convém propoft, como premissa, que se veja
em alguns dos seus livros um virtual projeto de
demolicio do eurocentrismo. Chamo de virtual
projeto — desatrelando o termo da sua acepgio ci-
entifica e formal — porque, embora diluido por
entre os jogos da fantasia, ele contém todas as
condic¢oes essenciais a sua realizacio no ato da lei-
tura.

Desconstruir a heranga colonial européia e for-
talecer aauto-estima da gente mesti¢a— ou do povo
brasileiro — é o que Jorge Amado comegou a fa-
zet, a partir dos anos 70, por entre as frestas da
histéria contada e por entre as festas dos sentidos
incendiados na tempestade do texto. O apimenta-
do, o gorduroso e o farto uso de frutos africanos,
20 contrario de diminuir o valor da obra amadiana,
como queria uma prestigiada vertente da critica
universitaria, vieram a se impor como elementos
definidores de um valor identitario ja simbolizado
nas coisas da cozinha por Gilberto Freire.

Contraria a obra da juventude, que obedecia
aos canones do realismo comprometido com a
palavra de ordem do Partido Comunista, a obra



da maturidade de Jorge Amado propoe uma espé-
cie de negac¢ao anarquica ou, melhor, de
reapropria¢do dos principios socialistas que
nortearam o romance de 30. Tal processo roma-
nesco foi ressignificado nos anos 70, fazendo
irromper uma pratica criadora menos presa aos
principios doutrinarios de uma ideologia e liberta
dos canones do que era compreendido como alta
literatura.

E evidente que essa guinada, marcada pelo dis-
creto charme da burguesia e exercida mediante a
rejeicdo de qualquer limite a criagdo artistica, de-
sencadearia a reagao dos intelectuais de esquerda
em forma de condenagao a obra amadiana. A par-
tir dai, alguns estudiosos de formacao socialista
passaram a ver o escritor Jorge Amado como uma
espécie de desertor da causa do proletariado. De-
pois de aderir, com fervor juvenil e sem nenhuma
critica, aos principios do realismo socialista, Jorge
Amado se deixa tomar pelo desencanto (esta é,
talvez, a palavra apropriada: desencanto) que se apo-
derou da esquerda apos a necrose do totalitaris-
mo stalinista. Os crimes do autoritarismo foram
expostos aos olhos da apreciagao publica e, nesse
balanco de perdas e ganhos, mesmo sem execragao
e sem anatema, houve quem descobrisse que os
fins ndo justificam os meios.
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E aluciferina luz do dia claro feriu a conscién-
cia, anunciando:

— “O sonho acabou.”— Algum tempo depois,
outra geracao mais nova do que a sua, a dos anos
sessenta, também repetiu o patético achado per-
dido: — “O sonho acabou.”

Outros, no entanto, continuaram impermeaveis
ao senso do lugar comum: os fins nao justificam.
Mas continuaram usando todos os meios para
chegar aos fins sonhados.

Considerado este quadro, por que apds a déca-
da de sessenta ocorreu a contestagao do valor da
obra amadiana? Até a metade do século XX, o
arrebatamento pelo seu texto era quase unanime,
vindo, em seguida, um gradativo obscurecimento
critico. Nos anos setenta, esta obra conheceu ver-
dadeiro massacre, tanto do ponto de vista politico
quanto cultural. No Brasil, aexemplo do que ocor-
reu nos Estados Unidos, setores envolvidos com
questoes raciais apontaram a apologia da
mesticagem no universo de Jorge Amado como
mistura impura, ou como apagamento da pureza
racial negra.

- Epa, reil Eparrei, minha mae guerreiral Oké
Aro, meu pai cagador. Sarava, Mutalambd6. Epa
Bab4, dono da minha cabeca. Loroyé, mojuba.



Este filme ja passou em algum lugar. E deu no
que nao deu: a eugenia nazista.

De umlado e do outro, o mito da pureza étni-
ca gera segregacoes. Nao ¢ exagero afirmar que a
obra de Jorge Amado chegou a ser rejeitada por
duas razdes contrarias: de um lado, os feitores da
pureza africana desconfiavam da construgao ro-
manesca de uma civilizagio negro-mesti¢a (vendo
na mesticagem o embranquecimento); do outro
lado, arianos e quase-brancos nao toleravam a ele-
vagao do negro e do mesti¢o a categoria mitica de
heréi incondicional (vendo na exaltacao da
mesticagem a apologia de ragas até entao ocupan-
tes de espagos exclusivamente periféricos).

A valoriza¢do de uma mitologia crioula pela
obra amadiana punha em pé de igualdade velhos
mitos europeus € N0ssos NOvos mitos afro-brasi-
leiros. Valores, quer sejam eles politicamente cor-
retos ou nao: machistas, patriarcais, ou
desconstrutores do estabelecido — valores integran-
tes dos costumes hibridos da nossa gente — cons-
titufram a isto que chamo de “mitologia crioula”
da obra amadiana.

Se a cultura dos becos e botecos da Bahia pro-
poe como ideal supremo do imaginario machista
e do desejo das fémeas (nao do desejo feminista);
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se tal cultura falocéntrica propée um homem ca-
paz de “abater” varias mulheres, esse macho
arquetipico, o mesti¢o, ¢ tomado como proto-he-
161 picaro do romance de Jorge Amado.

Se, como contraponto da opressio represen-
tada pelo preconceito racial, o mulato procura ri-
dicularizar sexualmente o branco de neve — atri-
buindo a este diminutas dimensoes do sétimo anio,
generalizando a exaltacao dos proprios dotes, nas
dimensoes do pau-brasil —, Amado pega o mote e
caracteriza seus herdis negro-mesti¢os como pot-
tadores de avantajados totens de safadeza.

Se a mulher ariana ¢ vista como insossa e
dessexualizada, devota anémica de incensos e ve-
las queimadas, Amado pinta a mulata como exu-
berante cagadora de desejos — e também como
suculenta caga.

Galhofa mais matreira nao poderia havera cas-
tidade crista que alicer¢a a hipocrisia da civiliza-
¢ao ocidental. Surge deste jogo picaresco, em res-
posta ou em contraponto ao maniqueismo da ci-
vilizagdo dominante, o simplismo estratégico da
obra amadiana, onde todos os negros e negras sao
bons, vigorosos e sexualmente privilegiados.

Esta metonimia cultural, esta caricatura de cos-
tumes que funciona como afirmagio da auto-esti-



ma, porque retirada de uma moeda corrente alta-
mente cotada nas ruas da velha Bahia, foi aponta-
da pelos criticos mais rabugentos como uma for-
ma de reducionismo. Como Ivo viu a uva, quando
queria ver a uva, Ivo foi penitenciado por ter visto
a uva. Quando havia bananas, pepinos, cenouras,
nabos, enfim toda uma variedade vegetal para gos-
tos diversos.

Em outras palavras, claramente denotativas:
como Jorge Amado utilizou, entre outros, um as-
pecto anedético, folclérico, para, através desta
metonimia transformada em alegoria, pintar um
retrato de valorizagao do negro, os antagonistas
de tal intento preferiam que ele tivesse realgado
outras qualidades que nio estas. Talvez achassem
melhor que ele tivesse realgado no negro as quali-
dades mais admiradas pela civilizacdo européia,
deixando de lado qualidades #temizadas pela cul-
tura crioula da Bahia.

No século XIX, um outro construtor da iden-
tidade nacional, José de Alencar, ao eleger o indio
como herdi da nova narrativa romantica, maca-
queou o homem das matas como um cavaleiro
europeu, pleno de bravura e valores cristdao. Ora,
nao se podia exigir do grande escritor cearense,
educado dentro dos principios do seu tempo, ul-
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trapassar tais limites e ir buscar as verdades do
outro. Desde as grandes navegagbes do Século
XVI o homem demonstra sua total incapacidade
de ver o outro com os olhos da alteridade. Mas no
século seguinte, Jorge Amado soube viver a vida
popular baiana e incorporar seus valores, os valo-
res negro-mestigos.

Se assim nao fosse é que poderfamos contestar
a inteireza do seu intento — e com boas razdes.
Sabemos que a cultura impde preceitos e precon-
ceitos, mutaveis em varios tempos. Se, hoje, a aca-
demia revaloriza a obra de Jorge Amado, convém
lembrar que, ha dez ou vinte anos atras, os cursos
de Literatura das universidades baianas, seu lugar
de origem, nao dedicavam nenhuma disciplina ao
estudo dos livros do maior contador de historias
da raga brasileira.

Hoje, estudos de género admitem observar o
lugar da mulher nos romances de Jorge Amado,
estudos étnicos percorrem a construgao do orgu-
lho negro e mesti¢o, estudos culturais encontram
importantes estratégias de descolonizagao do pen-
samento.

Voltando a pergunta acima formulada: Por que
a obra desse contador de historias da civilizacao
mesti¢a atravessou turbuléncias e calmarias, quedas e
baixas na bolsa de valores da critica da cultura?

| _____e-bookbr ]| 17 ]



Uma hipétese é que isso decorre do fato de
Jorge Amado ter sido, de inicio, um fiel tradutor
dos principios e mandamentos do stalinismo so-
viético, para em seguida abandona-los em favor
do flerte mais aberto com os festins da pequena
burguesia. Se o romancista dos primeiros livros
escrevia para comunista nenhum botar defeito, ao
se desligar das imposi¢oes do Partido, ele experi-
mentou a liberdade absoluta de criar, renuncian-
do inclusive ao principio segundo o qual a litera-
tura deve por em primeiro plano a sua fungio de
construtora e forma do conhecimento. Livre para
criar, Amado procura a antitese da obra engajada:
a literatura feita para divertir.

Por entre o 1iso solto e a narrativa de aparéncia
meramente anedotica, o romancista produz o
melhor da sua obra, ocultando e entremostrando,
velando e revelando o compromisso social por
entre as dobras de um tecido alegre. Do discurso
marcado pelo cumprimento de tarefas partidarias,
evoluiu para um discurso pleno de sentidos, ar-
madilhas, sugestoes e arremedilhos.

Ora, o leitor habituado ao romance de tese,
onde a mensagem politica sobrepujava o jogo do
prazer, veria o novo figurino amadiano com a
mesma suspeita dirigida a figura intelectual do ex-
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comunista. Deixar o Partido por discordar das suas
praticas era um fato considerado equivalente a trai-
¢do aos seus principios. Daf a metralhadora gira-
toria do patrulhamento ter varrido a obra de Jor-
ge Amado, estimulando-o a aprofundar o
distanciamento com as praticas ditadas pela esté-
tica marxista desfigurada na Unido Soviética dos
anos de ferro.

Comparado a outro grande escritor da geragao
de 30, Graciliano Ramos, observa-se que Amado
deu essa guinada radical porque também foi radi-
cal o seu comprometimento com as tarefas inte-
lectuais ditadas pelo Partido. Graciliano produziu
as primeiras obras com a liberdade criadora e o
rigor artistico exigidos por um projeto estético
duravel; menos sujeito, portanto, as limitagoes do
realismo socialista. Jorge pagou tributo a adesao
acodada a ideologia do proletariado.

Passados os fatos traumaticos de uma historia
politico-literaria, podemos reler os acontecimen-
tos e, principalmente, podemos ler o texto de Jor-
ge Amado com olhos limpos e enxutos de amo-
res e 6dios cruzados.

Dois romances da maturidade do escritor po-
dem ser tomados como obras de sintese de duas
grandes vertentes tematicas: 1ocaia Grande,que tem



como subtitulo esclarecedor A face obscura, e O su-
migo da santa,também seguido de um subtitulo: Uz
histdria de feitigaria.

Tocaia Grande, publicado em 1984, retomaa saga
do cacau e o mundo dos coronéis, mostrando o
inicio de uma cultura que produziu riquezas hoje
perdidas, a cultura grapiina. Mas Adonias Filho,
outro romancista da regido, ressaltou que,além do
cacau, o sul da Bahia produz escritores. Se a ri-
queza, colhida dos frutos, viu a safra minguar; a
riqueza dos sentidos, construida pelos escritores,
perdura como restauragao de um tempo mitico de
fartura.

Em Tocaia Grande, Jorge Amado volta a terra
adubada de sangue e suor, onde heroismo, vilania,
usura e miséria se completam em torno da explo-
ragao do homem. As palavras de pértico do livro,
espécie de epigrafe a si mesmo, sao as seguintes:

“Digo nao quando dizem sim em coro unis-
sono. Quero descobrir e revelar a face obscu-
ra, aquela que foi varrida dos compéndios de
Histéria por infame e degradante; quero des-
cer a0 renegado comego, sentir a consisténcia
do barro amassado com lama e sangue, capaz
de enfrentar e superar a violéncia, a ambigao, a
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mesquinhez,as leis do homem civilizado. Que-
ro contar do amor impuro, quando ainda nao
se erguera um altar para a virtude. Digo nao
quando dizem sim, ndo tenho outro compro-
misso.”

No painel tracado em Tocaia Grande, o
maniqueismo dos primeiros romances que punha,
de um lado, os proprietarios, representantes do
mal, e do outro os trabalhadores, encarnando o
bem, é quebrado pela exaltacio do desbravamento
pioneiro de alguns coronéis, responsaveis por um
importante ciclo da economia e da cultura brasi-
leiras. Af, Jorge Amado rompe com a ingenuidade
dos romances da juventude e pinta o retrato dos
homens como tais; sujeitos a vicios, grandezas e
misérias. E em meio a isso, ressalta a vitoria suja
dos canalhas e a génese do poder sustentado na
vilania e na trai¢ao. O foco ¢ ampliado do regio-
nal para a micro-fisica do poder, conferindo ao
particular uma dimensdo metonimica capaz de
torna-lo universal.

“Quero descobrir e revelar a face obscura, aque-
la que foi varrida dos compéndios de Historia por
infame e degradante; quero descer ao renegado
comego” — é a sua proposta de flagrar a origem e



a consolidagao dos poderes legitimados pela His-
toria dos vencedores. Convém lembrar que, entre
as décadas de 70 e 80, os tentaculos do golpe mi-
litar de 64, apoiado pelos norte-americanos, pare-
ciam indestrutiveis.

Em outro romance de sintese da maturidade,
O sumico da santa, escrito entre 1987 e 1988, ele
dilui entre o picaresco e o riso deslavado dos
arremedilhos e presepadas uma analise desarma-
da e penetrante do aniquilamento de valores e vi-
cios europeus diante da olvidada einexoravel con-
tribuicao africana.

Ao trocar o nome inicial do livro, A guerra dos
santos, de aspecto épico e grandiloqiente por um
prosaico O sumico da santa: Uma historia de feiticaria,
Jorge Amado encena diante do leitor o papel do
jogral alegre que se diverte ao fazer os outros se
divertirem. Ou melhor: que se diverte ao despis-
tar o divertido leitor.

A solenidade tragica do discurso literario valo-
rizado pelo realismo socialista é substituido pelo
aparente “sorriso da sociedade”, pela fingida far-
sa do despreocupado burgués.

Mas esse texto, O sumico da santa, entremostra
que seu autor nao é somente um escritor diverti-
do. F um feiticeiro fingido que esconde os pode-
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res do seu eb6. O tema ¢, na verdade, uma guerra
de demiurgos, de deuses poderosos, um confron-
to de culturas e racas em busca de caminhos e de
identidades.

O realismo magico da escrita amadiana con-
verte-se em alegoria épica de um povo. O alegori-
co presentifica a insubmissio de uma cultura e
transforma os pretensos objetos de submissao de
um povo escravizado em construtores de uma
outra e insubmissa cultura: a cultura crioula de um
pais mestico.

De um lado os valores da civilizagdo européia
crista, representados pelo padre espanhol José
Antonio Hernandez; do outro lado, a chamada
“gentinha”, a “ralé”, os cavalos de encantados tra-
zidos da Africa nos pordes dos navios negreiros,
a gente morena da Bahia, seus orixas, suas cren-
cas, sua ética adversa a moral dos colonizadores.

O narrador dos romances de Jorge Amado, as
vezes, cinica e ironicamente, simula a perspectiva
do dominador, dos bem-nascidos donos da terra
e dos designios do céu. A escolha vocabular
marcada pelo preconceito das expressoes usuais
para designar os parias da patria ganha relevo em
confronto com a gesta plebéia, o canto das faga-
nhas de heréis anonimos. Ironia e exaltagao épica



perpassam o texto numa fusao insoélita: aquilo que
ele designa, entre jocoso e sério, de “romance
baiano”.

A gente negro-mesti¢a, que totaliza mais de
oitenta por cento da populacao da Cidade da Bahia,
metrépole inaugural do Brasil, é um fator decisivo
na formagao do povo brasileiro. Por isto mesmo,
o negro constitui o heréi plural da narrativa
amadiana. Assim como os poetas épicos e drama-
ticos da tradi¢do européia estabelecem um discur-
so recorrente aos mitos e costumes da cultura
greco-romana, o texto amadiano se instaura como
dialogo intertextual com o substrato popular de
uma civilizacdo nascida na Bahia: os mitos e tradi-
¢Oes dos descendentes de principes e suditos afri-
canos trazidos como escravos.

A moral, a religiao e outros elementos consti-
tuintes da cultura baiana, a0 oscilarem entre as li-
¢oes do colonizador europeu e as alegres praticas
dos becos e botecos mestigos, sio untados pelo
azeite e pelos mistérios concretos transpostos da
velha Africa. Com jeito de gesta crioula, o realis-
mo fantastico e maravilhoso, ou a farsa magica e
mistica dos otixds e santos sincretizados, convet-
te-se em canto épico de afirma¢ao de um povo
mestico, cafuzo, caburé. Eu, tu, ele — nos.
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Academia dos Rebeldes:

(sem causa?) revisitando
uma proposta pouco estudada

Quando, na Bahia, os jovens Rebeldes de 1928
se puseram em contenda com os redutos conser-
vadores da sociedade, dirigindo farpas e flechas a
Academia Brasileira, fundaram uma outra acade-
mia, para arguir a conivéncia dos imortais com as
oligarquias do imutavel, e para marcar posi¢ao con-
trariaa vinculacio dos modernistas de 22 aos “raios
falgidos” das Oropa, Franca e Bahia.

A tempestiva reunido de intelectuais ainda jo-
vens e desconhecidos revelou o porte futuro de
Jorge Amado, no romance, de Edson Carneiro,
na etnografia, de Sosigenes Costa, na poesia, ou
de Walter da Silveira, no cinema e no ensaio de
critica da cultura. Essa bem temperada panelinha
baiana deixou como marca a tempestividade de
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aparéncia inconsequente, s6 a aparéncia, e de
consequéncias significativas.

Niao tendo construido um grande acervo de
producio durante os seus breves anos de existén-
cia e tumulto (de 1928 a 1933), a Academia dos
Rebeldes ja foi vista como um movimento apenas
contestatorio e demolidor. O préprio Jorge Ama-
do, no tom despreocupado e bonachio que reves-
tiu e abaianou seu discurso, ap6s abandonar as
barreiras do stalinismo e superar as limita¢gdes do
Partido Comunista, foi responsavel pela dissemi-
nacao de uma idéia demasiadamente modesta a
respeito do papel fomentador dos Rebeldes.

Nio obstante, nos ultimos anos, 0 mesmo Jot-
ge Amado legou a posteridade depoimentos deci-
sivos sobre o papel diferencial do grupo com o
qual se iniciou na literatura e na militancia popu-
lar. O volume Navegagao de cabotagen; apontamentos
para um livro de memdrias que jamais escreverei, com-
posto por anotagoes e pela recuperagao de dados
guardados na memoria, é uma preciosa fonte nao
somente para o conhecimento do trajeto intelec-
tual do préprio romancista Jorge Amado, como
também da vida cultural brasileira e dos percalgos
politicos e sociais do século XX.

A forc¢a inovadora desses jovens decorre, por-
tanto, de um conjunto de fatos iluminados por uma
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proposta propria e sociologicamente determina-
da de modernidade literaria, ou ainda por um fe-
noémeno artistico que se costuma designar de o/har
inangural. (Coelho,1987, p. 154.)

Convém, portanto, nao subestimar a importan-
cia dessa vertente sociopolitica do modernismo
na Bahia pelo fato da Academia dos Rebeldes ter
constituido apenas um metedrico programa de
passagem para os seus integrantes. A curta dura-
¢ao desse agrupamento intelectual deveu-se a ex-
plosao de interesses e projetos culturais multiplos,
que se realizariam em espagos diversificados.

Inteiramente distanciada e independente do
modernismo da revista Arco & flexa, a Academia
dos Rebeldes procurava ignorar o “modernismo
de importagiao” da Semana de Arte Moderna de
Sdo Paulo e suas ramificagbes e re-significagoes
regionais.

Areo & Flexa (flecha com x), foi um mensario
modernista publicado em Salvador, no final dos
anos vinte, reunindo intelectuais como Catrlos
Chiacchio, Carvalho Filho, Hélio Simdes, Pinto
de Aguiar, Eurico Alves, Godofredo Filho, Euge-
nio Gomes, dentre outros. Além dos baianos, es-
critores de outros estados participaram da revista,
a exemplo do gaiucho Raul Bopp, do “Clube de



Antropofajia” (sic), de Sao Paulo, que compare-
ceu com o poema inédito “Putirum”, depois in-
cluido no livto Cobra Norafo,de 1931.

Sobre a revista e o grupo de Arco & Flexa es-
tao acessiveis ao leitor aedicao fac-similarde 1978
e amonografia de Ivia Alves, constantes das refe-
réncias bibliograficas, no final deste texto.

Enquanto a maior parte dos jovens modernis-
tas de regides ou nagoes periféricas se contentava
em traduzir ou trasladar para a sua cultura as con-
quistas do admiravel mundo novo, caracterizando
assim os primeiros embates modernistas, alguns
“refratarios” e rebeldes procuravam a prépria iden-
tidade da sua cultura. Identidade esta verificavel
no transito da tradigdo para ainovagao pressuposta
pelos mecanismos do processo social.

As configuragoes regionais do modernismo
(ver mais adiante os possiveis pontos identitarios
entre os rebeldes baianos, a “escola” pernambu-
cana de Gilberto Freyre e a colidente modernidade
de Monteiro Lobato) levaram a constituicao de
uma cultura artistica ou de um #zodernismo de expor-
tagao. O regionalismo dos anos trinta decorre des-
se diferencial, assegurando ao entdo jovem Jorge
Amado a possibilidade de inverter uma relagao
secular entre as literaturas do Brasil e de Portugal.
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Se, até entao, Lisboa estava investida no papel de
metrépole intelectual das relagdes bilaterais, Alves
Redol foi buscar em Jorge Amado alguns pontos
de sustentagao da insciente proposta que resultou
na eclosio do neo-realismo portugués.

Revisitar a tentativa de reconstrucao da reali-
dade brasileira pela Academia dos Rebeldes — nao
esbogada completa e claramente no momento da
sua constitui¢io como grupo, mas inquietantemen-
te detonada como caleidoscépio — é o propésito
deste artigo. Parte-se, ndo apenas, da hipotética
importancia do desconhecido papel da Academia
dos Rebeldes para a moderna Literatura Brasilei-
ra, mas também da certeza que a rebeldia, guinada
a condi¢ao de titulo do grupo, ultrapassa os ar-
roubos juvenis e se inscreve como uma marca de-
cisiva e constante dos seus participantes.

Desmontando, aos poucos, o sentido inicial-
mente sugerido e a ironia das formulag¢ées, com-
preende-se o porqué da criagao de uma academia
para combater a convivéncia académica com o
conservadorismo. Mas esses Rebeldes também se
voltaram contra as formas de va-guardismo que jul-
garam inconseqiientes e dissociadas da realidade
cultural brasileira. Desse modo, admitiram a reto-
mada das tradi¢des que estivessem em consonan-



cia com as necessidades concretas do homem no
seio da vida social. Ai, a forma de comprometi-
mento ideolégico dos Rebeldes define as frontei-
ras do seu processo criativo, abrindo sendas para
as questoes politicas e identitarias — que de tal
modo ainda nio eram denominadas.

Ja se censurou os mogos de 28 pela “incoerén-
cia” de terem criado uma academia para combater
a Academia. Nada de contraditétio, se aceitarmos
que as academias, nas duas acepgdes — de institui-
¢oes de transmissao do saber ou de confrarias dos
intelectuais de pijama — podem estar a servigo da
construcao do presente e da arquitetura do futuro
ou, tdo somente, podem significar a melancélica
rememorag¢ao do passado.

Intitulada de Academia dos Rebeldes, seus
confrades queriam assinalar o caraterdisférico das
academias tradicionais e, a0 mesmo tempo, recu-
perar a euforia académica através de uma rebeldia
quase adolescente. Opor a disposi¢ao dos jovens
para mudar o mundo a apatia dos ja estabelecidos,
ou dos escritores de pijama — diante de um
paradigma f6ssil — eis a proposta dos jovens de
28, na Bahia.

Se, naidade madura, o homem repousana con-
fraria dos vencidos da vida; no inicio da juventu-
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de, a academia é dos rebeldes. E, porque rebeldes,
esses modernos académicos (ou antiacadémicos)
baianos que ajudaram a construir o avangado pa-
tamar dos anos 30, antes mesmo de esbocarem
uma proposta de agdo, fizeram irromper, a seu
modo, o trabalho de reconstruciao da realidade
brasileira.

Ilustre desconhecida, a Academia dos Rebel-
des se inscreve neste lugar comum da linguagem.
Cabe entao retomar, um pouco, a sua historia in-
suficientemente contada além dos velhos muros e
derruidas portadas da Cidade da Bahia.

No volume de 1992, Navegacao de cabotagen, apon-
tamentos para um livro de memdrias que jamais escreverei,
Jorge Amado diz em tom sério-jocoso: “A Acade-
mia dos Rebeldes foi fundada na Bahia em 1928
com o objetivo de varrer com toda a literatura do
passado — rarissimos poetas e ficcionistas que se
salvariam do expurgo — einiciara nova era.” (Ama-
do, 1992, p. 84)

Seguindo um habito boémio da época, quando
escritores e intelectuais se reuniam em torno de
uma mesa de bar, jovens como Jorge Amado e
Edson Carneiro, entio com 16 anos, e outros mais
velhos, a exemplo de Alves Ribeiro, Clévis
Amorim, Joao Cordeiro, Aydano do Couto Ferraz



e Da Costa Andrade, também transformavam as
infindaveis discussoes etilicas em inflamadas ter-
talias literarias. Sosigenes Costa, poeta da cidade
de Belmonte residindo em Ilhéus, a capital dos
coronéis do cacau, foi convidado por Jorge Ama-
do a participar do grupo. Era mais um correspon-
dente literario do que um freqientador das rodas
boémias, tendo rarissimas vezes se deslocado a
Salvador.

O mentor inicial do grupo foi o poeta e agita-
dor cultural Pinheiro Viegas, corrosivo intelectual
que também destilou seus feitos e seu fel entre os
rapazes da revista Sanba, que formavam um outro
grupo atuante na Bahia. (Seixas, 1996, p. 73-79)

Essa outra publicacdo surgida em novembro
de 1928, reunindo jovens escritores hoje conheci-
dos como os “poetas da Baixinha”, designacao di-
fundida por Nonato Marques, pelo fato dos seus
integrantes se reunirem num café da Baixa dos Sa-
pateiros.

Ao contrario de Arco & Flexa, que era com-
posta pela chamada elite social e intelectual de
Salvador, o grupo da Baixinha incluia pessoas sim-
ples como o Guarda Civil 85 e o alfaiate Braulio
de Abreu, hoje reconhecido como o decano da
poesia baiana. Em fevereiro de 1993 algumas co-
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memorac¢Oes marcaram os cem anos de vida do
poeta. Sobre o Grupo da Baixinha, a revista Saz-
ba e algumas publica¢oes baianas o livro de Nonato
Marques A poesia era uma festa constitui-se um dos
documentos culturais mais significativos.

Assim como Carlos Chiacchio foi o intelectual
mais velho e ja reconhecido que serviu de fiador
dos rapazes de Aro & flexa perante a tradigao
baiana, Viegas se tornou patrono tanto da Acade-
mia dos Rebeldes quanto do grupo ligado a revis-
ta Samba. Jorge Amado se refere a ele como “pan-
fletario temido, epigramista virulento, o oposto do
convencional e do conservador, personagem de
romance espanhol, espadachim”. E na mesma
passagem do texto acrescenta a multipla informa-
¢ao: “A antiacademia sobreviveu ao patrono e du-
rou ainda um ano; o ultimo a obter ingresso em
suas hostes foi Walter da Silveira.” (Amado, 1992,
p. 84)

Muito embora a militancia comunista tenha
funcionado em diversos momentos da vida inte-
lectual como elemento redutor da autonomia da
arte, o compromisso politico de alguns Rebeldes
constituiu um fator decisivo para os pontos de
coesdo entre esses criadores. A militancia serviu
de régua e compasso aos escritores que levanta-



ram um projeto de modernidade — visceral e
epidermicamente —afinado com a realidade do seu
povo.

Quando era o ultimo dos sobreviventes do
grupo que formou a Antiacademia de 28, Jorge
Amado procurou reconsiderar o papel desempe-
nhado por aqueles bem humorados mosqueteiros
que combateram o bom combate dos fins dos anos
vinte aos principios dos anos trinta; momento em
que o Modernismo Brasileiro deixou de ser ape-
nas a voz do centro-sul para se espraiar pelas di-
versas regides do pais, com o influxo do Roman-
ce de 30. Fazendo um inventario sucinto do papel
desempenhado nao apenas nos tempos da juven-
tude mas durante toda a vida de cada um dos Re-
beldes. Amado chegou entao a esta avaliagao sen-
timental mas historicamente justa:

“Unico vivo do grupo que compés a Aca-
demia, no exercicio da saudade, faco o balanco
dos livros publicados pelos Rebeldes, por cada
um de nés. A Obra Poética e lararana, de
Sosigenes Costa: sua poesia, nossa gléria e nos-
so orgulho; a obra monumental de Edison Cat-
neiro, pioneiro dos estudos sobre o negro e o
folclore, etnélogo eminente, critico literario, o
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grande Fdison; os Sonetos do malguerer e Os So-
netos do Bem-querer, de Alves Ribeiro, jovem guru
que tragou nossos caminhos; os dois livros de
contos de Dias da Costa, Cangao do Beco, Miran-
te dos Aflitos; os dois romances de Clovis
Amorim, O Alambigne e Massapé, o romance de
Joao Cordeiro devia chamar-se Boca suja, o edi-
tor Calvino Filho mudou-lhe o titulo para Cor-
Ja; as coletaneas de poemas de Aydano do
Couto Ferraz, a de sonetos de Da Costa
Andrade; os volumes de Walter da Silveira so-
bre cinema — some-se com meus livros, tire-se
os nove fora, o saldo, creio, é positivo.” (Ama-

do, 1992, p. 85)

Fundamentando a sua avaliacao, segundo a qual
o grupo teria uma destacada importancia, Jorge
Amado mostrou como os Rebeldes concorreram
“de forma decisiva” para o processo de formagao
damoderna literatura brasileira “para dar-lhe con-
teado nacional e social na reescrita da lingua fala-
da pelos brasileiros.”

E insiste que foram além: “sentfamo-nos bra-
sileiros e baianos, viviamos com o povo em inti-
midade, com ele construimos, jovens e libérrimos
nas ruas pobres da Bahia.” (Idem, ibidem)
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Af, portanto, a marca da Academia dos Rebel-
des: a aliciagdo, ou o engajamento com formas e
fundos populares calcados no sentimento telarico
e no compromisso identitario para com os valo-
res da cultura nacional, ou até mesmo localista; af,
a sualinha tangencial adversa a esséncia histrionica
do modernismo de 22. Enquanto o olhar focado
pelas lentes da Semana de Arte Moderna espiava
a cultura do povo brasileiro sob o véu da diferen-
¢a caricaturada pelo pitoresco e pelo exético, fa-
zendo desfilar um Brasil fantasiado parainglés ver,
a perspectiva deflagrada pela praxis textual da
Academia dos Rebeldes estava fundada na acao
direta dos seus protagonistas. Para o escritor iden-
tificado com os principios capitais dos Rebeldes,
o compromisso identitario bania a superficialida-
de do pitoresco visto de fora, porque seu proces-
so criador levava em conta a situagao concreta que
O cercava, enquanto sujeito ou actante da cultura.

E aindaJorge Amado em entrevista-depoimen-
to para o livro Literatura baiana— 1920-1980, orga-
nizado por Valdomiro Santana, quem afirma, pro-
pondo uma cisio colidente entre o modernismo
na Bahia e em Sio Paulo:

“Nos, os Rebeldes, tinhamos um ponto de
vista: queriamos uma literatura nacional, mas
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com um conteudo capaz de universalizar. Ti-
vemos a revista Meridiano, que s6 saiu um nu-
mero e onde esta 0 nosso manifesto. Quer di-
zet, vivemos o espirito do Modernismo — mas
tinhamos uma certa desconfianca desse movi-
mento, aquela coisa de paulista, de lingua in-
ventada. Os modernistas nao conheciam a lin-
guagem popular.”” (Amado, 1986, p. 15)

Se a for¢a de uma tradigao social de raizes po-
pulares mantém uma ordem de artistas sujeita a
renovacao fundada na pratica cultural, tais artistas
estao atrelados a caminhada com os pés rogando
o chao, por mais hispido e incerto que seja o ca-
minho. Ja outros artistas, pertencentes a uma es-
fera ideoldgica oposta, sio tentados a abandonar
as veredas e picadas tortuosas pela ampla estrada
da primeira miragem contemplada. Estes ultimos
reluzem aos olhos como bijuterias vindas de Pa-
ris, marcadas pela novidade e pelo rétulo da van-
guarda.

Dai a facilidade com que alguns modernistas
do centro decisério do pais aderiram, num pri-
meiro momento, ao futurismo de Marinetti, en-
quanto o chamado modernismo periférico (de es-
tados como Bahia ou Pernambuco, citando-se



apenas dois exemplos préximos) procurava con-
ter 0 Novo na pratica corrente ou possivel da ge-
léia geral do Brasil. Visto de relance, trata-se de
um lance cauteloso ou mesmo conservador. Mas,
visto com vagar, a impressio cede espago a uma
reflexdo mais consequente.

O proprio Mario de Andrade, que ao longo da
suavida literaria embebeu-se de Brasil, guardando
a descoberta da nacionalidade na bagagem do 7-
rista aprendig, comegou cedendo ao fascinio pela
novidade vinda de fora. Depois é que descobriu
que o novo se faz com materiais reciclados.

Mais uma vez, quero aproximar a forma de
construcao de uma nova realidade nacional ado-
tada por Jorge Amado e pelo grupo dos Rebeldes
daquela realizada por Gilberto Freyre, em
Pernambuco, ou, pioneiramente, por Monteiro
Lobato, na solidao caipira de Sao Paulo. Sio pro-
postas da modernidade que, por divergirem da
gramatica modernista, foram inicialmente acoima-
das de anacronicas.

E aqui insisto no caso Sosigenes Costa, cujo
poema lararana foi revelado aos leitores ja subme-
tido ao estigma judicatério do anacronismo, pelo
proprio organizador do volume. (Paes, 1979, p. 3-
19.) Apesar do diligéncia critica de José Paulo Paes
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para tornar conhecida avertente epidermicamente
modernista do poeta grapiuna, esta obra nuclear e
fundadora, surgida na saliéncia fecunda do mo-
dernismo brasileiro, foi vista com reserva pelo seu
primeiro grande estudioso e, conseqiientemente,
pela critica nacional. Sosigenes Costa s6 encontra
lugar entre os historiadores da literatura brasileira
como poeta simbolista, figurando no amplo pai-
nel daqueles que continuam fiéis as sutis formas
de representagao do século XIX nas primeiras
décadas do século XX. (Moisés, 1989, p. 434-435.)
Tendo em vista a produgao simbolista de Sosigenes
anteceder e proceder a sua desassistida vertente
modernista, convém especular se 0 modernismo
(mas nao a modernidade) do poeta seria ou nao
algo epidérmico.

Cacan de Jorge Amado e lararana, de Sosigenes
Costa, sao textos dos trés primeiros anos da déca-
da de trinta que inauguram o ciclo do cacau, res-
pectivamente, no romance e na poesia. O primei-
ro marcado pelo realismo socialista, o segundo
pelo desmedido experimento que flutua entre as
propostas identitarias — comuns a Amado, Edson
Carneiro, Sosigenes ou Walter da Silveira — e o
desafio de aceitar as blagues e os blefes da poesia
modernista de 22 ou de 28.



A originalidade do nativismo de Sosigenes
Costa saltada invengao do Brasil empreendida por
Alencar, no século anterior, para se embrenhar nas
rogas de cacau do sul da Bahia. A partir de uma
metonimia localista propondo mitos fundadores
de uma cultura mestica como figuracao do nacio-
nal, Sosigenes ousa submeter a epopéia aos sig-
nos dessacralizadores da parddia. Indo além dos
inventos pioneiros de Mario de Andrade, em
Macunaima, ou de Cassiano Ricardo, em Martim
Cereré, o rebelde Sosigenes Costa é punido com a
indiferencga da critica brasileira, pela rebeldia dife-
rencial de lararana.

Ao propor a aproximagcao entre os Rebeldes e
Monteiro Lobato, antecipa-se o reconhecimento
que aos poucos se impoe. Convém lembrar aqui
Oswald de Andrade em Ponta de Langa, quando
significativamente sublinhava: “Urupés é anterior
a Pau Brasil e a obra de Gilberto Freyre.” Mais adi-
ante, 0 sa0-jodao-batista do modernismo da a béia
por baixo, submetendo os pioneiros de 22 a avali-
acao do “passadista” Monteiro Lobato: “nés tam-
bém trazfamos nas nossas cang¢oes, por debaixo
do futurismo, a doléncia e a revolta da terra brasilei-
ra”” (Andrade, 1971, p. 4.)

Reconhecendo o papel manancial desse autor
estigmatizado pelos modernistas de 22 e admiran-
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do a consisténcia das zdéias do Jeca Tatu, Oswald diz
que Lobato “oferecia um peito nu e atlético aos
golpes mais profundos de que langam mao a usu-
ra e o latrocinio.” Convinha aos saqueadores do
Furacio-da-Botocindia matar o homem para de-
gustar (ou devorar) seus bens; aqueles a quem o
autor de Ponta de Langa chamou de “grandes car-
nivoros que se alimentaram muitas vezes das suas
idéias, das suas iniciativas e descobertas”. (Andrade,
1971, p. 5.)

Voltando 2 antiacademia dos Rebeldes, é im-
portante que se proponha, a partir da periferia, ou
de espagos que ultrapassam os limites do centro,
uma revisao do lugar, na literatura brasileira, de
escritores e de movimentos que responderam as
circunstancias culturais das diversas regides do
Brasil.

Obras e movimentos, a exemplo dos Rebeldes,
que se inscreveram na modernidade brasileira in-
dependente ou divergentemente do Modernismo
de 22, foram vistos, durante algum tempo, como
conservadores e anacronicos, tendo sido desloca-
dos do lugar que de fato ocupam na Histéria da
nossa literatura, apesar de nao figurarem nas pagi-
nas passageiras das suas muitas historias.

O aparente antimodernismo pode significar a
marca da diferenca; a recusa de uma regiao do pais



de abandonar a sua identidade longamente cons-
tituida. Estas formas refratarias, desobedientes,
insubmissas (de Pernambuco ou da Bahia, por
exemplo), podem ser vistas como uma forma de
afirmac¢ao da modernidade nem melhor nem pior,
apenas diferente da forma surgida com a Semana
de Arte Moderna de Sio Paulo. Assim como o
Modernismo Brasileiro traz uma marca diferenci-
al com relacio a modernidade vista através dos
escritores europeus, os Modernismos dos varios
estados brasileiros também surgiram de condigbes
culturais diversas daquelas do Rio de Janeiro, a
entdo capital da Republica,ou de Sao Paulo, 0 nova
metrépole econémica do pafs. (Seixas, 2001, p. 82.)

Adotar um padrao, uma gramatica modernista,
a partir da 6tica da maior cidade industrial brasi-
leira, serviu para balizamento didatico de uma
historiografia da literatura em processo de escrita,
mas pode relegar ao esquecimento importantes
manifestagOes literarias brasileiras, num pafs mar-
cado pela diversidade de culturas.

Cidade mestiga, umbilicalmente ligada ao con-
tinente africano, Salvador conseguiu superar — ou
por em suspenso — a sua ilusao de bastarda prin-
cesa européia nas obras de Jorge Amado, de
Edison Carneiro ou de Walter da Silveira, por
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exemplo. Estes autores souberam ver as virtudes
da diversidade: o papel do negro e da mesticagem
no processo de formagao da nossa cultura. Daf o
que veio depois, a flamejante conseqiéncia da
ousadia desses Rebeldes que souberam desobede-
cera norma gramatical modernista brasileira, cons-
truindo a modernidade nao a partir das quinqui-
lharias contrabandeadas da Europa, mas da maté-
ria bruta, prima, retirada da realidade regional.

Assim, se impuseram: Jorge Amado, como fi-
gura essencial do romance regionalista de 30;
Edison Carneiro, como autor de estudos etnogra-
ficos revolucionarios com relagio a contribuiciao
do negro, ou de uma antropologia da mesticagem,
vista nao mais do lado de fora, mas como impera-
tivo visceral da utilizacio dos instrumentos da
cultura européia pelos afro-descendentes; além de
Walter da Silveira, como pensador do cinema e
formador de uma nova mentalidade cinematogra-
fica no pais. Todos sabemos que Glauber e outros
criadores do cinema novo saidos da Bahia nao se-
riam os mesmos sem a influéncia constelar de
Wialter da Silveira.

Tudo isso que foi feito nos anos 30 e se
reinventou, ao longo dos anos seguintes, nasceu
daqueles rapazes que viam com desconfianga o



jeito de corpo dos modernistas da grande cidade.
No modernismo visto do quintal, dos terreiros,
becos e ladeiras, outros bichos e outras gentes
entram na histéria.

Rebeldes sem causa? Pois sim...
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Duas passagens do Rio Jequitinhonha, cenario

da epopéia cabocla de Sosigenes Costa.




laranana,
um documento dos anos 30

Enquanto o centro intelectual do pais — repre-
sentado nos primeiros anos do século XX pelo
Rio de Janeiro, Capital da Republica, e por Sio
Paulo, novo pélo econémico — procurava se man-
ter sintonizado com o ideal de modernidade pre-
sente na sociedade, nas literaturas e nas artes eu-
ropéias, as regides mais afastadas recebiam intem-
pestivamente as silhuetas e ressonancias do admi-
ravel mundo novo.

Monteiro Lobato, nao obstante combatido pe-
las primeiras escaramugcas modernistas, orientava
sua obra por um movimento de fundagio identita-
ria que corrigia os desvios romanticos da tentativa
de estabelecimento de uma representacao (ou de
uma imagem) nacional empreendida no século



XIX. Enquanto os olhos do Brasil miravam a
Europa para reescrever o Brasil, olhos vesgos olha-
vam para dentro. Tal olhar, por vesgo, torto, obli-
quo, dirigido para outro lado, isto é, o lado da ca,
era tido como feio, desajeitado, curiboca. No caso,
quase sin6nimos.

Se em 22 a intelectualidade paulista dividia tais
hesitagoes com o impeto da Semana de Arte Mo-
derna, em 28 meia duzia de rapazes baianos com-
batia o academicismo dominante fundando, eles
mesmos, mais uma academia. Edson Carneiro (o
etnologo), Jorge Amado (o romancista), Sosigenes
Costa (o poeta) definiram as suas obras a partir de
idéias difusamente compartilhadas na Academia
dos Rebeldes. Os baianos, apesar de novos (Jorge
Amado mal completava seus dezessete anos), nao
se entusiasmavam pelo Modernismo de 22, espe-
clalmente pelas ressonancias europeizantes que
davam prestigio aos primeiros gritos da rapaziada
paulista.

Desse modo ¢é que a cautela com que 0s mogos
da provincia aderiram ao modernismo do centro
soaria dissonante a ouvidos afinados coma rui-
dosa sinfonia metropolitana. José Paulo Paes, no
que pese a argucia critica do ensaio “lararana ou o
Modernismo visto do quintal”, com que introdu-
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ziu a sua excelente edi¢do do poema nuclear de
Sosigenes Costa, pautou a analise pela idéia recor-
rente de um carater anacronico do texto do poeta
baiano.

E a propésito de um aparente descompasso,
ou de uma oscilagao dialética entre tradigao e rup-
tura, presente na indiferenca ou na desconfianca
inicial dos integrantes da Academia dos Rebeldes
para com os Modernistas de Sio Paulo, que foi
arrolado o episédio Monteiro Lobato. Enquanto
brios e brilhos da Semana de Arte Moderna refle-
tiam luzes de Paris, projetando sombras sobre a
Mata de Pau Brasil, projetos de modernidade es-
sencialmente fundados numa concepgao naciona-
lista, como os de Lobato, em Sio Paulo, de Gil-
berto Freire, em Pernambuco, de Jorge Amado e
seus companheiros, na Bahia, nio prescindiam das
tradi¢oes identitarias nacionais e locais, pois so-
bre elas ergueriam seus patamares.

Convém, observar ainda que a modernidade
brasileira, através das suas diversas manifestacOes
e modernismos literarios, ao trocar os temas de
circulagdo européia e metropolitana por objetos
constituidos pela identidade local, flutuou entre
dois enfoques. O primeiro encerra uma visiao da
nossa cultura com olhos externos (embora esses



olhos ja sejam os nossos), onde o pitoresco e o
exotico extasiam o expectador, como o olhar do
viajante. O segundo constitui uma visao vivida-
mente interior, menos feérica na medida em que
projeta luzes e sombras, grandezas e misérias.

E esta procura de uma representacio de essén-
cia realista que dara forma a uma soczologia do negro
nas obras de Edson Carneiro e de Jorge Amado;
ou da cultura do cacau nos textos de Sosigenes
Costa, de um lado, e Jorge Amado, do outro. En-
quanto Amado inicia sua saga do cacau para de-
nunciar a exploragiao do trabalho e a usurpagio
do lucro, Sosigenes, também no comego dos anos
trinta, escreve lararana para denunciar a usurpagao
do poder de uma cultura por outra estranha e in-
vasora.

Gilberto Freire sustentava a atualidade do seu
discurso numa analise da tradigao brasileira e co-
lonial portuguesa consonante com o mais tigoro-
so aparato conceitual da cultura moderna.
Monteiro Lobato quis renovar a literatura nacio-
nal convocando um elenco de personagens com
os pés fincados na tradigdo cultural danossa terra.
O que une a todos eles é o compromisso com a
cultura da sua nagdo, sobreposta a idéia de uma
modernidade importada a custo da perda da pro-



- Trés temas dos anos 30 -

pria identidade nacional, ou mesmo regional. Dai,
a oscilagao pendular que poderia manter a reno-
vagdo em suspenso caso esta implicasse numa
descaracterizacdo cultural.

Embora atento a diversidade destes fatos, José
Paulo Paes parte da eleicao de um tempo e de um
lugar modelares, com base nos quais orienta seus
pressupostos criticos. F verdade que o mesmo
estudo, que aponta para — ou adere a — um
topocentrismo cristalizado, também valoriza a di-
ferenca.

Enquanto Menotti Del Picchia, na sua confe-
réncia durante a Semana de Arte Moderna, brada-
va enfurecido: “Morraa Hélade! Organizemos um
zé-pereira canalha para dar uma vaia definitiva e
formidavel nos deuses do Parnaso!”; enquanto
Menotti orquestrava a vaia, Sosigenes promovia
um insolito sincretismo da mitos indigenas com a
mitologia classica, engenhosamente tratada pelo
viés burlesco. A reapropria¢ao, enquanto recurso
da modernidade, é canonizada pelas paréquias
culturais da contemporaneidade.

Se a tradigdo poética brasileira, conhecida por
Sosigenes Costa e pelos circunspectos leitores
baianos do inicio do século passado, flectia-se de
modo reverencial, e até mesmo servil, ante mitos



e mimos do mundo classico, o poeta das rogas de
cacau metia tudo no saco de gatos de uma
presepada curiboca, mestiga e sestrosa — sobretu-
do safada.

José Paulo Paes estabelece, com a autoridade
do estudioso competente que caracteriza seus es-
tudos:

“E bem verdade que os deuses do Parnaso
comparecem em lararana sob o signo negativo
da parédia — signo modernista por exceléncia
e particularmente caro a Sosigenes Costa, a
quem ensejou invengoes notaveis —, mas nem
por isso deixam de ali estar menos presentes.
Outro traco diferencial do poema é o empe-
nho, mais que nacionalista, localista: sua agao
se passa quase toda em Belmonte, a cidade na-
tal do poeta, eisso ¢ assaz significativo. Signifi-
ca, quando mais nao fosse, filiar-se lararana
menos aquele nacionalismo de programa que
levava o paulista Mario de Andrade e o gaicho
Raul Bopp a procurarem na distante Amazo-
nia, deles conhecida somente através dos livros,
inspiragao para Macunaima e Cobra Norato, do
que a nostalgia da infancia subjacente a boa
parte das pegas reunidas na Obra Poética, espe-
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cialmente na sua parte final, “Belmonte, Terra
do Mar”, tida por Manuel Bandeira como a de
“maior for¢a” no conjunto do livro. Um exa-
me do poema permitira destacar melhor esses
aspectos diferenciais.” (Paes, 1979)

O cerne da questao aqui levantada é o des-va-
lor, implicita ou explicitamente, imputado a
lararana quando a analise de José Paulo Paes, que
apresenta o poema ao leitor, adere a um
topocentrismo silencioso e pacificamente estabe-
lecido. Chame-se novamente ateng¢ao para o fato
do estudioso paulista operar seu enfoque critico
com base em um tempo e em um lugar modela-
res. (Os gregos e os romanos tomavam sua urbe
como centro do mundo. Os norte-americanos até
hoje pensam que Buenos Aires ¢é a capital do Rio
de Janeiro. Sao Paulo acha feio tudo que nao ¢é
espelho.)

E evidente que a blague e a ironia nio desme-
recem o trabalho do critico sosigeniano, querem
apenas sublinhar o lugar de onde ele fala. E por
isso que José Paulo conduziu sua interpretagao
critica sustentada na idéia recorrente de que o tex-
to do poeta da roga esta marcado por um carater
anacronico. E ¢ talvez esta observacao que teria



provocado aidéia de valoragao negativa nos leito-
res da analise critica responsavel pela reposi¢ao
da obra no circuito dos estudos sobre o moder-
nismo brasileiro.

Niao obstante a for¢a e a originalidade desta
obra, transcorridos mais de vinte anos da diligén-
cia de José Paulo Paes para coloca-la em circula-
¢do, lararana ainda nao conquistou um lugar de
destaque, figurando entre os textos de natureza
similar, como o Cobra Norats, de Raul Bopp (ao
qual se sobrepde e supera em alguns aspectos es-
senciais), e o Macunaima, de Mario de Andrade, na
linha de construcao de um herdi nativo; ou mes-
mo como o Martim Cereré, de Cassiano Ricardo,
que incorpora e valoriza outros elementos cultu-
rais. Os livros pioneiros dos paulistas Mario de
Andrade e Cassiano Ricardo sao publicados em
1928, enquanto os poemas do gatcho Raul Bopp
e do baiano Sosigenes Costa s6 serdao escritos no
infcio dos anos trinta, quando o Modernismo Bra-
sileira ja era uma realidade geradora de tendéncias
contrapostas e bem definidas, adquirindo um ca-
rater e uma abrangéncia nacionais.

Comparados a Macunaima e a Martim Cereré, os
poemas Cobra Norato e lararana remetem a um
outro momento modernista, momento em que a
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sociedade brasileira havia passado por profundas
transformagdes. Curiosamente, o poema de Raul
Bopp — fiel ao figurino nativista dos anos 20 — foi
suficiente para colocar seu autor ao lado dos pio-
neiros do Modernismo Brasileiro, enquanto o de
Sosigenes Costa — ja marcado pela consciéncia
identitaria nacional e localista que perpassaria a
literatura dos anos 30 — continua merecendo aten-
¢do secundaria.

Como exemplo, observe-se o lugar ocupado
pelo poeta grapiina em uma entre as principais
Historias da Literatura Brasileira que permitem
uma perspectiva atualizada da producao do sécu-
lo XX, a de Massaud Moisés: o capitulo “Retarda-
tarios”, dedicado aos poetas Joaquim Cardozo,
Dante Milano e Sosigenes Costa, embora garanta
a Sosigenes “um lugar de destaque nos quadros
da poesia moderna” (Moisés, 1989, p. 437), cata-
loga Iararana como um texto de “valor sobretudo
histérico”.

Observe-se como a perspectiva de José Paulo
Paes teria influenciado um leitor rigoroso como
Massaud Moisés, tanto que o historiador destaca
a seguinte passagem do estudo critico de Paes: “nao
ha como fugir a evidéncia de que o primitivismo
de lararana jatinha algo de anacrénico no momen-
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to mesmo de composi¢ao do poema, anacronis-
mo que a publicacdo do seu texto sé faz aumen-
tar” (p. 430).

Sio fatos desta natureza que podem condenar
um texto ao purgatorio critico, bem como dar des-
taque a outros que o tempo podera obscurecer.
lararana, de Sosigenes Costa, é portanto um poe-
ma que atravessa o longo processo inquisitorial
de canonizagio, ou de condenacao, no ano do cen-
tenario de nascimento do autor. A responsabili-
dade dos novos leitores e estudiosos da sua obra,
sobretudo na esfera da Universidade, onde os es-
tudos investigatérios mais verticais ganham espa-
¢o, decidira o lugar a ser ocupado por este texto
nos primeiros anos do século XXI.

Coetaneos e igualmente épicos, Cobra Norato e
lararana remetem a uma mesma filiacao indianista,
o que justifica o ensejo de estudos comparativos des-
tinados a fixar as convergéncias e as diferengas. Na
primeira categoria, a das convergencias, ambos estio
sustentados em temas e linguagem retirados do in-
ventario popular,embora lararana submeta a historia
nacional, atrelada 2 histéria e a ancestralidade mito-
légica da civilizagao colonizadora, a um tratamento
coloquial e aum registro lingtifstico deliberadamente
popular e parédico — chistoso.
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Terminada a escrita de lararana, Sosigenes en-
viou a um companheiro da Academia dos Rebel-
des, Edson Carneiro, uma carta datada de 5 de
dezembro de 1933, dando conta do texto de cara-
ter deliberadamente modernista. Na sua linguagem
informalmente irreverente, chamava o poema de
“um negocio grande preparado este ano, que pos-
so publicat, caso vocés achem que presta e estd
bom. Nao ¢ um negécio de coisas reunidas. Eum
negbcio inteiro. B lararana” Em outra passagem
da carta, ele detalha: “Comeca com versos livres,
soltos como menino no pasto, pula num samba,
emenda por um coco, cai de novo no samba e
termina falando como a gente fala para encurtar a
histéria e nao amolar a paciéncia.”

Observe-se que mesmo avesso a publicagdes,
Sosigenes esta inclinado a editar o texto, caso os
companheiros “achem que presta e esta bom”. A
proposito desta falta de entusiasmo do poeta pela
divulgacao da sua obra, Jorge Amado escreveu:

“Neste nosso pais no qual até hoje os poe-
tas pagam a edi¢ao de seus primeiros livros deu-
se, em 1959, um acontecimento insdlito: uma
editora, a Leitura, do Rio, so/icitou a um poeta
até entdo inédito os originais do seu primeiro



livro; e o poeta, em vez de mostrar-se lisonjea-
do, simplesmente recusou-se a atender ao pe-
dido quase absurdo. Somente a insisténcia per-
tinaz dos amigos ele finalmente cedeu. Assim
apareceu a edi¢ao de Obra Poética de Sosigenes
Costa. Neste nosso pais em que os poetas co-
megam a0s 16 anos — e alguns morrem ainda
quase adolescentes — um grande artista concedia
em ser publicado quando estava préximo dos
sessenta. Hste seu unico livro, uma edicio de

mil exemplares, é hoje raridade bibliografica.”
(Amado, 1992)

E prossegue, no mesmo texto memorialistico
de Navegacao de Cabotagenr:

“Sosigenes Costa “era muito retraido”,
como se diz ainda hoje em Ilhéus, cidade da
regiao cacaueira da Bahia onde ele viveu, sem
ser percebido, a maior parte de sua vida. Sua
participacio no movimento literario limitou-
se, nos ultimos anos da década de 20 e a0 ini-
cio dos anos 30, ao vinculo com um grupo
modernista — ndo sei se a designagao ¢é corre-
ta; sera pelo menos discutivel — a Academia dos
Rebeldes, de Salvador. Sob a égide de Pinheiro
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Viegas (poeta mais conhecido pelo seu jorna-
lismo panfletario do que pelos sonetos e poe-
mas de pequena circula¢do) esse grupo tentava
renovar a literatura baiana, ao lado dos mocos
de Arco & Flexa e de Samba. Os poemas de
Sosigenes Costa apareciam a espagos nas pagi-
nas de jornais e revistas e granjearam-lhe um
punhado de leitores, circulo numericamente
reduzido mas de alta qualidade e cheio de ad-
miracao.

A publicagao de Obra Poética causou, na oca-
sido, um certo impacto, naquele momento do-
minado pelas experiéncias concretistas [1959].
O livro de Sosigenes Costa obteve dois prémi-
os literarios, um no Rio, e outro em Sio Paulo;
mereceu artigos e louvores variados, inclusive
dos concretistas.” (Amado, ibidem)

Apbs esta citagdao relativamente longa de
Jorge Amado, procuremos retomar o fio do raci-
ocinio interrompido. Apesar de alheio a0 mundo
das editoras, em 1933 Sosigenes Costa pretendeu
submeter lararana ao crivo dos seus pares rebel-
des. Infelizmente desconhecemos a reacdo de
Edson Carneiro e de Jorge Amado diante do po-
ema queinaugurava, na Literatura Brasileira,a gesta



cacaueira. Neste mesmo ano de 33, Jorge Amado
publicou Cacan,abrindo a saga que se desdobraria
em Terras do Sem Fim, Sao Jorge dos Ilhéuns e Gabriela
Cravo ¢ Canela, para ser encerrada com a sintese
memoravel que é Tocaia Grande, livro pertencente
a este filao tematico do escritor, que atravessa o
realismo socialista e chega a escrita despojadamen-
te popular e oral da maturidade.

O levantamento — que se impoe, por necessa-
rio — da correspondéncia de Sosigenes com os
outros integrantes da Academia dos Rebeldes po-
dera esclarecer pontos desta ordem e servir de
subsidio para a compreensao de um momento
paradigmatico da nossa literatura, os anos 30.

Unitariamente concebidos como epopéias
modernas, Cobra Norato e lararana respondem di-
versamente as inquietagdes dos anos 30, sendo que
o segundo traz de acréscimo uma contundente
critica ao processo de colonizagao, retomando a
idéia de estupro ou de violentagao de uma raga, ja
presente, de modo secundario, no romance
indianista de José de Alencar.

Mas, apesar destes pontos comuns, 0 poema
de Raul Bopp continua sendo tomado como caso
exemplar unico de epopéia modernista. Desde a
década de setenta, quando a Civilizagao Brasileira
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publicou quatro bem sucedidas edi¢oes de Cobra
Norato (a primeira delas em 1973 e a ultima em
1978), com nota introdutéria do filélogo Antonio
Houaiss e ilustragoes de Poty, este poema passou
a ter audiéncia nacional. Impresso inicialmente em
1931, na Grafica Irmaos Ferraz, de Sio Paulo, o
poema s6 ganhou uma outra edigio em 1937, de
apenas 150 exemplares numerados. Dez anos de-
pois, o autor faz uma nova edi¢ao do texto, inclu-
ido no livro Poesias, de 500 exemplares, seguindo
assim um curso de pequeno vulto. Creio que o
volume intitulado Cobra Norato, o poema e o mito,de
Othon Moacyr Garcia, publicado em 1962 pela
bem freqiientada Livraria Sdo José, do Rio de Ja-
neiro, contribuiu para inaugurar uma nova recep-
¢ao do Cobra Norato. Bem aceita pela critica, a ana-
lise interpretativa do autor culmina com a afirma-
¢do consagradora:

“Sendo o unico e verdadeiro poema épico
da literatura brasileira (porque popular pela es-
séncia do tema e pela feicao da forma verbal),
ja que as tentativas anteriores — desde o
Caramuru e O Urugnai até o I Juca Pirama e O
Cagador de Esmeraldas e quantos se arrolem como
tais — falta-lhes a feicao de unidade tematica e



lingtifstica de vinculo popular e legitimo sabor
de brasilidade, — é Cobra Norato um dos melho-
reslegados do Movimento Modernista, um dos
grandes poemas destes sessenta anos de litera-
tura brasileira do século XX.” (Garcia, 1962)

No ensaio pioneiro “lararana ou o Modernis-
mo visto do quintal”, José Paulo Paes, obedecen-
do ao rigor da sua investigac¢do, aplicado ao estu-
do de “gregos e baianos”, caracteriza o poema de
Sosigenes Costa como devem ser caracterizadas
narrativas como esta (ou como Cobra Norato):

“A palavra saga, ha pouco usada, deve ser
entendida no seu sentido mais préprio, aquele
quelhe da André Jolles quando a considera uma
“forma simples” ou primordial (de que a epo-
péia é a sucessora literariamente erudita) e a
define como a narrativa deacontecimentos pre-
téritos, oriunda de “uma disposi¢ao mental em
que o universo se constréi como familia e se
interpreta, em seu todo, em termos de cla, de
arvore genealdgica, de vinculo sangiiineo” e em
que assume o primeiro plano “o representante
herdico de um cla determinado, o detentor
hereditario das altas virtudes de uma raga”. Tal
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conceituagao se ajusta de perto ao argumento
de lararana a partir do momento em que se de-

senvolve o tema da descendéncia de Tupa-ca-
valo.” (Paes, 1979)

Para fundamentar seu raciocinio, José Paulo
Paes, examina alguns pontos essencial do mito
mestico criado por Sosigenes Costa, desde o ini-
cio do tema quando o centauro Tupa-cavalo, “bi-
cho mondrongo” chegado de Portugal, nao en-
contra entre os seres fabulosos do Brasil —“a mula-
sem-cabeca,a rainha dos jacarés,a caipora” — aque-
la com quem possa casar. Nas suas andangas de
macho sem rédea,

“Uma anta medonha com cara de homem
Entrou pela barra nadando no mar.”’

Assim os seres nativos identificaram o invasor
até que, no dialogo da cena II, onde o narrador
assume a figura do avé que conta a histéria ao
neto (este “menino do céu”, como se vera mais
tarde, o verdadeiro heréi do poemay):

“— Mas que bicho danado era este?
Mas que bicho era este, senhor?



— Menino, este bicho veio da Oropa.

— Mas na Oropa tem anta, me diga?
Olhe, meu avo, que na Oropa nao tem anta.

— Esta anta com cabeca de gente
Nio era anta, meu neto.

Aquilo era cavalo da Oropa
Com cabega de gente.”

Dessa forma tomamos conhecimento da che-
gada do cavalo com cara de homem as matas pri-
mitivas do Brasil. Na procura de fémea, o mons-
trengo vé a lara do rio Jequitinhonha penteando
os longos cabelos verdes a margem rio e a arrasta
para o canavial, possuindo a senhora das aguas
com brutalidade. O estupro da nativa pelo euro-
peu é representado na quarta parte do poema, atra-
vés de um ritmo cheio de balanco e malicia de
forte sugestao folclorica:

“Ora, um dia a cana brava pegou fogo,
Fogo pegou na cana brava,

ninguém passe mais por la.

Olha o fogo no canavia.”
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O fogo devorando tudo remete o leitorem duas
dire¢des: a cana queimada e os corpos incendia-
dos pelo ato de desejo. O ritmo ostensivamente
folclorico do samba mostra no poema as pessoas
correndo de “saia suspensa” ou de “roupa arriba-
da”. Orio Jequitinhonharesponde a agressao con-
tra sua senhora das aguas, a lara, inundando tudo
para afogar o invasor. Segundo José Paulo Paes, o
episodio “comporta duas leituras: explicagdo mitica
das enchentes periddicas do Jequitinhonha, tio te-
midas pelas suas populagdes ribeirinhas” ou ain-
da uma “figuracio da hostilidade da natureza ao es-
trangeiro violador.” (Paes, 1979, p. 14-15). Na esteira
de uma analise da estrutura mitica da sags, o critico
lembra que o fato paradoxal de um acontecimento
unico explicar inundagdes que se repetem em outros
tempos obedece a “mecanica do mito, que reitera
perpetuamente um acontecimento primordial”.

Nove meses depois do incéndio no canavial
se da o parto da lara, quando nasce lararana, des-
crita como de uma brancura de lagartixa, compa-
rada ao pai tanto na cor quanto no carater cruel.
“Nessa brancura, que mostra ter Iararana puxado
muito mais ao pai do que a mae, confirma-se a
violentagao, cujo fruto perpetua o violentador,
mais que a violentada.” (Paes, ibidem)
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E esse poeta “quase completamente esqueci-
do” que precisa ser mais publicado e mais lido
para figurar, conforme as palavras de Jorge Ama-
do (1992), “entre os grandes, aqueles que existi-
rao enquanto existir a lingua portuguesa, e devol-
ver ao publico leitor um bem que de direito lhe
pertence e lhe era negado, o verso de Sosigenes
Costa.”

NOTAS

1 O volume Navegagio de cabotagem; apontamentos para
um livro de memorias que jamais escreverez, COMpOStO por
anota¢Oes e pela recuperacao de dados guardados na
memoéria, é uma preciosa fonte ndo somente para o
conhecimento do trajeto intelectual do romancista
Jorge Amado, como da vida cultural brasileira e dos
percalgos politicos e sociais do século XX.

2 Arco & Flexa (flecha com x), mensario moder-
nista baiano do final dos anos vinte que reuniu escri-
tores como Carlos Chiacchio, Carvalho Filho, Hélio
Simdes, Pinto de Aguiar, Eurico Alves, Godofredo
Filho, Eugénio Gomes, dentre outros. Além dos
baianos, escritores de outros estados participaram da
revista, a exemplo do gaicho Raul Bopp, do “Clube
de Antropofajia” (sic), de Sao Paulo, que compareceu
com o poema inédito “Putirum”, depois incluido no
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livto Cobra Norato, de 1931. Sobre Arco & Flexa ver a
edicio fac-similar de 1978 e a monografia de fvia Alves,
constantes das referéncias bibliograficas, no final des-
te texto.

3 Samba, revista surgida na Bahia em novembro de
1928, reunindo jovens escritores hoje conhecidos
como os “poetas da Baixinha”, designacio difundida
por Nonato Marques, pelo fato dos seus integrantes
se reunirem num café da Baixa dos Sapateiros. Ao
contrario de Arco & Flexa que era composta pela cha-
mada elite social e intelectual de Salvador, o grupo da
Baixinha incluia pessoas simples como o Guarda Civil
85 e o alfaiate Braulio de Abreu, hoje reconhecido
como o decano da poesia baiana. Em fevereiro de 1993
algumas comemoragSes marcaram os cem anos de vida
do poeta. Sobre o Grupo da Baixinha, a revista Samba e
algumas publicagdes baianas ver o livro de Nonato
Marques A poesia era uma festa.
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