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DUAS PALAVRAS

Mais um livretinho integra a Co-
lecao E-Poket, que chega agora ao
numero 24. Reunindo dois artigos
nascidos um do outro, ambos ja pu-
blicados mais de uma vez, a razao
de aqui aparecerem juntos ¢ que o
primeiro texto surgiu hd quarenta
anos, quando dos meus contatos ini-
ciais com a teoria freudiana.

Habituado a escrever sobre lite-
ratura e arte, naturalmente, a primei-
ra sistematizacdo de questdes liga-
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das a psicopatologia tinha como ob-
jeto a criagdo artistica. Assim nas-
ceu “Sua neurose ¢ uma de arte? Ou
sua obra de arte ¢ uma neurose?”,
com um titulo provocativo e defi-
nidor do caminho percorrido.

Leitor de Fernando Pessoa que
sou, ao encontrar, anos mais tarde,
nos seus textos tedricos reflexodes
proximas ao ponto de vista inicial-
mente exposto, surgiu o segundo ar-
tigo sobre o assunto “A neurose
como fonte da arte”.

Que o leitor avalie se valeu a pena
voltar a publica-los formando um s6
corpo de ideias.

Salvador, maio de 2021

(10§ colecdo e-poket ____J |



SUANEUROSE
E UMA OBRA DE ARTE?

Ou sua obra de arte
¢ uma neurose?

O artista ¢ um autista. Embora a
analogia do significante, ou a laca-
nagem, seja gasta e, por 1SS0 mes-
mo, pouco carregada de significado,
ndo deixa de nos levar a intuir uma
verdade.

Mas a reciproca nada tem de acei-
tavel: a ordem dos fatores altera o
produto. Aqui, a matematica nao fala.
O autista nunca sera artista. As posi-



coes sao inconciliaveis: ou ele aban-
dona a casa, a casca de caramujo,
para sujar-se de areia e ser invadido
pelo mar, ou permanece autista. Fon-
te que se abastece a si mesma. Rio
circular. Sede que se sacia na uretra.
Prisioneiro do deserto que vive dos
proprios dejetos.

Vamos substituir a mistificacao
da irresponsabilidade, a celebracao
do desatino pela da metanoia. Meta
que nos monta no seu cavalo para
ganhar a guerra de Tréia. Rubro cor-
cel de crinas em chamas.

O termo metanoia € aqui utiliza-
do para designar tdo somente a via-
gem através da loucura com retor-
no, ou a transformacao do desatino
em forga produtiva: a volta.

A arte ¢ um momento de verti-
gem ltcida, voragem ludica. Proces-
so que vai da ferida a cicatriz.

[ 12§ colecdo e-poket _____J |
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Explico a aparente contradicdo:
ser autista pode ser o ponto de par-
tida do artista, mas nao o de chega-
da. O texto € sempre a superagao de
s1 mesmo. Aquele que investe dema-
siadamente na sua propria patologia
de estimagdo se afasta da arte. E pre-
ciso dividi-la, doa-la, encontrando no
outro o seu espelho. S6 assim se
desfaz enquanto forma patoldgica e
se refaz em forma de arte, preser-
vando o ser, antigo e renascido.

A obra ¢ um espelho, onde o lei-
tor ou o critico se reflete. E também
uma postura analitica, onde se per-
mite ou pede ao leitor que fale suas
fantasias: a metafora ¢ o diva.

No outro, o poeta se perde, se
encanta, se encontra. SO no outro.
Dentro de si habita o vacuo, que se
chama a si mesmo.



A mascara de um ¢ a face do ou-
tro.

Quando Freud vé em Hamlet o
edipo, ele ndo descobre o édipo de
Shakespeare, mas o dele mesmo, sob
o pretexto do texto. A obra de arte ¢é
um objeto estranho, que ndo se pa-
rece com nada conhecido. Por isso,
precisamos declard-la parecida com
alguma coisa. Classifica-la para
compreendé-la. E como o objeto
enfeiticado caido da tempestade no
meio da floresta de simbolos. Um
coelho contou aos outros coelhos
que parecia uma cenoura. Uma abe-
lha, as outras abelhas que parecia uma
flor. Um macaco, que parecia uma
banana. Um psicanalista, que pare-
cia um falo. Narciso, que parecia um
espelho.

Mas ¢ na flor e no espelho, na
cenoura ¢ na banana, no falo e no
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falso que o artista se encontra. A ver-
dade ¢ a mentira no espelho.

O movimento dialético da cria-
cao estética exorciza os onze mil
demonios e vai em busca do outro
como fonte onde se mira e sacia a
sede do criar. Nem mesmo um mo-
vimento de desespero e recolhimen-
to como o Romantismo Artistico
pode se alimentar da subjetividade
pura que recusa a transfusao de
saudabilidade do encontro com o
outro. Os romanticos que persisti-
ram no cultivo da desconfianca pelo
mundo circundante, se supondo per-
seguidos, incompreendidos e pre-
destinadamente superiores ao seu
meio, emigram, cada vez mais dos
ensaios € compéndios que tratam de
questdes estéticas para os que anali-
sam a sindrome da paranoia.



A obra de arte ndo nasce de uma
reagdo autoplastica, onde o indivi-
duo se volta para dentro, concen-
trando as influéncias em si mesmo,
como numa conversao histérica —
que se entorta na impoténcia de ex-
plodir o mundo.

Autoplastico e aloplastico sao
termos que qualificam dois tipos
polares de reacdo ou de adaptacao.
O primeiro dé conta de uma modifi-
cagdo interior, ou do organismo, € 0
segundo de uma modificacdo do
meio circundante. Segundo Laplan-
che, & Pontalis, no seu Vocabula-
rio da psicandlise, Ferenczi fala de
adaptagdo autoplastica como um
mecanismo primitivo, em que o Or-
ganismo s6 tem influéncia sobre si
mesmo € ndo realiza mais do que
mudancgas corporais, relacionando-
0 a conversao histérica.

(16§ colecdo e-poket _____J |



A arte € uma conversdo estética
que entorta e desentorta 0 mundo
coxo — € se mantém intacta. O auto-
erotismo, ao masturbar o saber, des-
tré1 a arte, que nasce € vive de um
processo de interagdo onde o artista
projeta sua influéncia, de dentro para
fora, e introjeta o patrimonio cultural
comum. A acdo do ser humano so-
bre o contexto exterior ¢ um modo
de manter o seu proprio equilibrio,
reduzindo a exaustdo da distancia en-
tre o signo selvagem da arte e a fala
civilizada.

Se aceitarmos que a arte se exer-
ce a partir de uma oposicao a fala
civilizada, isto €, que ela ndo se en-
cerra nos limites de um momento
historico, cristalizado na linguagem
de uma época, teremos para a semi-
Otica poética um signo selvagem,
conforme nossa proposi¢ao no livro



O signo selvagem, traduzido e publi-
cado nos Estados Unidos por Hugh
Fox, em 1983. Argumento correlato
tivemos oportunidade de defender na
proposi¢ao “O Significando: supe-
ragdo da dicotomia do signo linguis-
tico na semidtica poética”, apresen-
tado em 1977 ao XV Congrés Inter-
national de Linguistique et de Philo-
logie Romane.

Nao por acaso, em muitos, a
“obra de arte” é uma neurose, uma
ilusdo enganosa e consolatoria des-
tinada a manter intocados os nucle-
os do siléncio. Em alguns, poucos,
a neurose ¢ uma obra de arte, ela se
supera na produtividade dita texto e
transforma esse siléncio no signifi-
cado que fala. Mas isso s6 ¢ dado
aqueles que voam nas asas da meta-
noia ou usam sua expressao como
forma de fazer o forte explodir (sob
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os olhos dos fracos): que ao invés
de implodirem, se destruindo, denun-
ciam ¢ destroem a distancia entre sua
sensibilidade e as eternas teias onde
se tece a civilizacao.

A impoténcia de reagir, ou a sub-
missao dos vencidos, se encerra na
esterilidade das confissoes e confi-
déncias. A obra de criacao nao se
ergue no desabafo, bufa mental, nem
nos lamentos, dementes, mais pro-
prios para os diarios intimos e os
cadermnos de confidéncias dos ado-
lescentes antigos. Brejeiros albuns de
recordacoes, hoje condenados ao
museu do desuso, e substituidos por
arrogantes ejaculagdes “artisticas”.
Cada queixa, cada dor de cotovelo,
converte-se num pretenso € péssimo
poema.

Autoinfec¢do, autolatria, autoga-
mia — autor. Para muitos artistas,
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mais autistas que artistas, a sequén-
cia ¢ um diagndstico — que, as ve-
zes, ah!, resulta em concorridas ver-
nissages e tardes de autdgrafos.

O termo autogamia ¢ emprega-
do no sentido corrente em biologia,
como fecundacdo do 6vulo pelo
espermatozoide proveniente do mes-
mo animal, ou como fertilizacao de
uma planta pelo seu proprio polen.

Quase sempre a racionalizacao
mascara as neuroses de estimacao
sob a fantasia do talento. Os garbo-
sos génios incompreendidos, sob os
aplausos delirantes das tias e dos
amigos e comensais da familia, to-
mam a sua falta de habilitacdo para
transitar no mundo exterior como um
sintoma da arte. Mas a arte ndo tem
sintoma, ela é um sintoma. Social,
supra individual.

[ 20 | colecdo e-poket ____J |
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A arte ¢ a manifestacao simboli-
ca de um conflito que se equilibra
sobre o fio de uma navalha. Sem
corte.

SUA NEUROSE E UMA OBRA DE ARTE? OU SuA
OBRA DE ARTE E UMA NEUROSE? Artigo so-
bre ainterrecorréncia dos fendmenos ar-
tisticos e psicopatologicos. Minas Gerais
Suplemento Literario. Belo Horizonte,
10jan. 81. Republicado no livro Da in-
vengdo a literatura. Textos de filosofia
da linguagem. Salvador, Rio do Enge-
nho, 2017, p. 41-46.



Lélia Parreira: “Ao volante pela estrada de Sintra”.




FERNANDO PESSOA

A neurose
como fonte da arte

_J—

A neurose fornece substancia ao
material poético, eis uma verdade.
Mas a neurose em si e esse material
nao sdo suficientes para assegurar a
existéncia da obra de arte. Fernando
Pessoa percebe 1sso e compreende
como o Romantismo toma apenas
uma parte dessa verdade, negligen-
ciando a mais importante: Nao basta
a alguém ter a substancia do material
poético fornecida pelas suas ence-
nacdes patoldgicas; € preciso dar a



esse material uma forma comum ao
alicerce da realidade humana — soci-
al e comunicéavel. Nao €, portanto, a
experiéncia vivida, em si, que faz o
poeta, mas o que ele faz dessa expe-
riéncia.

O Romantismo, afirma Pessoa
em suas Obras em Prosa, admite
principios que possibilitam a qual-
quer individuo conferir a si mesmo
a coroa de artista:

“Tomar a ansia de uma felici-
dade inatingivel, a anguastia dos
sonhos irrealizados, a inapeténcia
ante a acdo ¢ a vida, como crité-
rio definidor do génio ou do ta-
lento, imediatamente facilita a
todo individuo que sente aquela
ansia, sofre daquela angustia, e ¢
presa daquela inapeténcia, o con-
vencimento de que ¢ uma indivi-
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dualidade interessante, que o
Destino, fadando-a para aqueles
sofrimentos, e aquelas impossi-
bilidades, implicitamente fadou
para a grandeza intelectual.”

Lembra o poeta que, de acordo
com a teoria classica, ¢ a capacida-
de de construcao e de coordenacao,
ou a disciplina interior, que origina a
produgdo estética, onde a razdo ¢
capaz de ordenar e compreender as
explosdes desordenadas da emogao
vulcanica. A poética romantica per-
mite a aceitagdo do equivoco segun-
do o qual alguém pode se presumir
artista porque

“as qualidades fundamentais
exigidas sdao um sentimento de
vacuo nos desejos, um sofrimen-
to sem causa, € uma falta de von-



tade para trabalhar — caracteristi-
cas que mais ou menos todos
possuem, e que nos degenerados
e nos doentes do espirito assu-
mem um relevo especial.”

Pessoa acrescenta que o perigo
trazido por tais concepgdes roman-
ticas consiste no estimulo dado por
elas ao que ele chama de “falso indi-
vidualismo”. No seu modo de pen-
sar, o individualismo nao € necessa-
riamente falso, podendo ser compre-
endido como uma teoria moral e po-
litica.

Mas, segundo o mesmo Fernan-
do Pessoa, ha uma forma do indivi-
dualismo, como também acontece
com o classicismo, que ¢ falsa:

“E a que permite que o pri-
meiro histérico ou o mais reles
[ 26| [



dos neurasténicos se arrogue o
direito de ser poeta pelas razdes
que, de per si, s6 lhe dao o direi-
to de se considerar histérico ou
neurasténico.”

Observe-se que Pessoa explica-
va a génese da sua criacdo poética
heteronimica a partir do fato de ser
ele histérico e neurasténico, como
sdo vistos por ele como histéricos,
génios como Shakespeare ou como
Goethe. O histérico tende a desper-
sonalizagdo, a identificagdo com per-
sonalidades outras, o que possibili-
taria a criagdo dramatica dos perso-
nagens shakespearianos e goetheanos
e a criagdo, igualmente dramatica,
realizada através de discursos liricos,
das obras poéticas de heteronimos
como Alberto Caeiro, Alvaro de Cam-
pos ¢ Ricardo Reis. Todos os ou-



tros eus sao, ao lado de Fernando
Pessoa, ele mesmo, personagens de
um grande drama que tem por epi-
grafe a maxima: “Fingir ¢ conhecer-
se”, onde a mascara ¢ a face verda-
deira.

O trabalho de construgdo poéti-
ca seria sempre precedido por um
trabalho de auto interpretacdo, de
analise dos contetidos formados a
partir dos deslocamentos impostos
pela individualidade. Desse modo, a
emogao puramente pessoal do artis-
ta seria submetida a ordenacao im-
pessoal e intelectual para se trans-
formar em experiéncia comunicavel.
Os sentimentos particulares nao for-
mam por si mesmos matéria poéti-
ca, mas podem vir a formar, caso,
sem perder a natureza particular, con-
sigam adquirir expressao universal.
A experiéncia individual de uma mu-
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lher ou de um homem diz respeito
apenas a eles e a outros que, como
eles, tenham vivido uma situagao se-
melhante; mas essa mesma experi-
éncia transformada em material poé-
tico, sem perder a sua forma indivi-
dual, encontra ressonancia na vivén-
cia de todos os homens. Isso por-
que a pratica poética, a0 tempo em
que interpreta a sua propria forma-
cdo, reflete a experiéncia de quem
sobre ela se debruca.

O mesmo Pessoa — que anuncia
a arte enquanto notagdo de uma im-
pressdo em desacordo com a nor-
ma social — propde ir além do mito
individual do neurdtico, seguindo em
busca de um compromisso maior.

Para ele, o sentimento que apare-
ce na obra de arte ndo representa,
necessariamente, as emogoes do ar-
tista, mas resulta de uma busca de



identidade entre o pessoal e o im-
pessoal, entre aquilo que emana da
subjetividade do poeta ou do pintor
identificada com a coletividade. A
criacdo da arte expressa as emogoes
do sujeito que sdo comuns aos ou-
tros individuos. Sdo suas palavras:

“Falando paradoxalmente,
exprime apenas aquelas suas
emocoes que sao dos outros.
Com as emogodes que lhe sdo pro-
prias a humanidade nao tem nada.
Se um erro da minha visdo me
faz ver azul a cor das folhas, que
interesse h4 em comunicar 1SS0
aos outros? Para que eles vejam
azul a cor das folhas? Nao € pos-
sivel, porque ¢ falso.”

E acrescenta a essas colocagoes
que o principio central da arte ¢ a
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generalizacdo, a comunhao entre o
olhar do artista e o alcance da vista
dos homens.

Se a génese do génio lirico € a
histeria, esse embrido s6 se desen-
volve quando depositado na terra
comum. As potencialidades sé se
transformam em ato quando o grito
da fera acuada ¢ substituido pela
acdo eficaz. Em outras palavras:
quando o mito individual do neuro-
tico (ja referido por Lévi-Strauss e
retomado por Lacan) encontra no
seu ritual pontos de identificagdao
com o mito coletivo € que ele ganha
a efic4cia simbdlica necessaria ao seu

poder de transformagdo da realida-
de.



-

Compartilhando, de um lado, as
descobertas de Freud a respeito da
natureza estrutural dos fatos psiqui-
cos, que seguem processos simila-
res em sujeitos diversos, e, do outro
lado, avant la letre, as preocupagoes
paradigmaticas da antropologia es-
trutural, Pessoa nao se deixa domi-
nar pelo sentimento de originalidade
do ‘génio solitario’. Para ele, tudo
que se passa na mente humana de
algum modo andlogo j& se passou
em outra mente.

“O que compete, pois, ao ar-
tista que quer exprimir determi-
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nado sentimento, por exemplo, &
extrair desse sentimento aquilo
que ele tenha de comum com os
sentimentos analogos dos outros
homens, € ndo o que tenha de
pessoal, de particular”.

O artista pessoano nao ¢ o des-
vairado cantor selvagem, mas aque-
le que tem folego suficiente para
mergulhar pelas regides primitivas da
alma, tendo assegurado a integrida-
de do caminho de volta. A descida
aos infernos nao significa para o ar-
tista um pacto com satanas, mas a
descoberta de fontes de energia reti-
radas da tensdao entre forcas incon-
cilidvesis.

Se o artista encontra no material
produzido pela neurose a fonte pro-
funda da sua criacdo, ¢ porque ele
consegue estruturar o processo cri-



ador através dos mecanismos de su-
peracdo da fonte original. O cami-
nho em busca do outro, enquanto
forca coletiva, cultural, portanto,
consiste no acesso as articulagoes
do real pertencentes ao tesouro co-
mum a todos os individuos. A inser-
cao do discurso da arte no sistema
conceitual do discurso da cultura re-
presenta a superacdo do desorde-
namento semiotico do individuo, o
que equivale a dizer: a superagao dos
mecanismos estruturais do discurso
neurdtico por outros mecanismos de
livre transito entre os mais comuns
dos mortais.

“Acima de tudo, a arte é um fe-
nomeno social”, afirma Fernando
Pessoa, ao constatar que ha, no ser
humano, duas qualidades diretamente
sociais que dizem respeito a sua vida
com os outros individuos:

|34 | colecdoe-poket _____J |



| oancuwoseempessoo | |
“o espirito gregario, que o faz
sentir-se igual aos outros homens,
ou parecido com eles, e portan-
to, aproximar-se deles; € o espi-
rito individual ou separativo, que
o faz afastar-se deles, colocar-se
em oposi¢do a eles, ser seu con-
corrente, seu inimigo, ou seu
meio inimigo. Qualquer individuo
¢ ao mesmo tempo individuo e
humano: difere de todos os ou-
tros e parece-se com todos os
outros. Uma vida social sa no in-
dividuo resulta do equilibrio des-
tes dois sentimentos: uma frater-
nidade agressiva define o homem
social e sd0.”

Nos mesmos “Apontamentos
para uma estética ndo aristotélica”,
de onde foram retiradas as passagens
aqui citadas, Pessoa caracteriza o



isolamento € o dominio como resul-
tantes do espirito antigregario que se
manifesta no seio da arte. Como a
arte ¢ um fendomeno social, mesmo
0 espirito separativo, ou antigregario,
se manifesta de forma social, isto €,
sob a forma de dominio: “A arte,
portanto, ¢ antes de tudo, um esfor-
co para dominar os outros”.

Pergunta-se, entdo: se aceito
como verdadeiro o ponto de vista
pessoano de que a arte ¢ uma forma
de atuar e participar ativamente da
vida social, ndo serd necessario
questionar a doutrina freudiana da
sublimacao das fantasias como vér-
tice polar a atuacdo do artista na cul-
tura?

Freud apresenta tanto a brinca-
deira quanto a fantasia, e, consequen-
temente, a imaginagao poética, como
formas sublimatoérias da acdo — ou
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de fuga da agdo — no mundo social.
O adulto ndo pode substituir a reali-
dade pela encenagdo do desejo: dele
se espera que nao continue a brincar
ou a fantasiar, mas que atue no mun-
do real, diz Freud. A arte, em geral,
e a literatura, em particular, serdo
mesmo formas de fuga da agdo; me-
canismos de compensagao sublima-
torios? Em outras palavras: o traba-
lho do artista seria enganar o desejo
e manter intocadas as formas estabe-
lecidas da realidade, como sugere a
concepcao sublimatéria do fendme-
no artistico segundo Freud?

Se assim pensarmos, teremos que
admitir a arte ou a literatura como “o
sorriso da sociedade” — uma simples
forma de divertimento, € nao de co-
nhecimento. Se essa visdo autoriza-
da por Freud, for verdadeira, entdo
Pessoa ndo serd poeta, nem o que



ele faz sera arte. A arte continuara
sendo uma forma consolatoria de
deleite e o projeto pessoano uma inu-
til viagem pelo espago de transgres-
sdo.

Segundo a teoria do fundador da
psicandlise, a arte promove a conci-
liacdo entre o principio do prazer,
através do qual o sujeito tem como
fim Unico a satisfacdo dos seus de-
sejos, e o principio da realidade, des-
tinado a submeter os projetos indi-
viduais as exigéncias do mundo ob-
jetivo. A neurose tem como caracte-
ristica, ou como resultado, arrancar
o sujeito da vida real, assim como o
artista € visto como alguém que se
afasta da realidade, por ndo querer
ou ndo poder renunciar a satisfacdo
pulsional que ela exige. Todavia,
Freud afirma que ele:
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“encontra o caminho de volta
deste mundo de fantasia para a
realidade, fazendo uso de dons
especiais que transformam suas
fantasias em verdades de um
novo tipo, que sao valorizadas
pelos homens como reflexos pre-
ciosos da realidade.”

Assim, em varios momentos da
sua obra, Freud fica ambivalente-
mente dividido entre reconhecer o
real da fic¢do ou proclamar a natu-
reza enganosa da realidade poética.
Recorremos aqui a expressao de
Wendel Santos no livro Os trés reais
da ficgao.

A conceituacgao tradicional da re-
alidade parece exigir do analista
vienense que repita o gesto funda-
dor da Republica de Platdo, expul-
sando o poeta dos dominios de uma



realidade exemplar. Do mesmo modo
que o filésofo grego imputava ao ar-
tista a condicao de imitador de se-
gunda ordem, o psicanalista descre-
via as verdades articuladas pelo po-
eta como “reflexos preciosos da re-
alidade”, e nao como outras confi-
guracoes do real.

Estamos, portanto, diante da ve-
lha teoria do reflexo que tantos da-
nos tem causado a compreensao da
natureza da arte. Observe-se que
Fernando Pessoa ndo considera a
arte como sonho ou utopia, mas
como uma outra forma de construir
0 universo social.
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Mantendo de pé o muro que de-
marca a fronteira entre os dois mun-
dos, o mundo da realidade ¢ 0 mun-
do da arte, Freud descreve a errante
caminhada de Orfeu pela floresta do
alheamento.

Se a transformacdo operada pelo
poeta ndo € sensivel e imediata, como
aquela de uma revolucdo e suas gui-
lhotinas; mas se instaura, lenta e
gradativamente, através da conscién-
cia humana, conquistando regides
desconhecidas, temos a impressao
de que nada mudou. Supde-se que
o poeta continua estéril e a cultura
ostenta sua petrificacdo incolume, s6
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lhe restando lamentar a impoténcia
de transformar a cidade dos homens.

Embora reconheca a forca da
palavra, ou das representagdes ver-
bais, como suficiente para equiparar
a realidade do pensamento com a
realidade externa, Freud, contradito-
riamente, em alguns momentos da
sua teoria (quando fala da arte), re-
jeita o dom do verbo de se fazer car-
ne, pedra ou lei, e de habitar a mora-
da dos animais simbolicos. Segun-
do esse ponto de vista, o poeta, ape-
nas, finge; nega. Fingir ndo ¢ conhe-
cer. Negar ndo € afirmar. Freud expli-
cita:

“Assim, de certa maneira, ele
na verdade se toma o heroi, o rei,
o criador ou o favorito que dese-
java ser, sem seguir o longo ca-

|42 | colecdo e-poket ____J |



] ancuwroseempessoa [ |
minho sinuoso de efetuar altera-
coes reais no mundo externo.”

No entanto, rejeitando o que
Freud explica, o poeta replica:

“E hoje que sinto
Aquilo que fui.
Minha vida flui,
Feita do que minto.”

E evidente que o século vinte e a
contribuigdo trazida pelos poetas da
modernidade alteram substancial-
mente as perspectivas. Pessoa, sin-
tese e sintoma do século que prepa-
rou, ¢ um solido argumento em fa-
vor de uma outra concepgao da arte.

Numa carta a Luis de Montalvor,
0 poeta anuncia o condao:
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“Como nos tinham tirado as coi-
sas onde punhamos 0s n0ssos So-
nhos, pusemo-nos a falar delas para
as ficarmos tendo outra vez. E as-
sim tornaram a noés, em sua plena e
espléndida realidade”.

Sabendo que o real ¢ uma cons-
tru¢do da linguagem, o poeta nao
desdenha do seu instrumento como
forma de atuagdo. Atento ao poder
da sua arma, dispara:

“Mas assim ¢ toda a vida; as-
sim, pelo menos, ¢ aquele siste-
ma de vida particular a que no
geral se chama civilizacdo. A ci-
viliza¢do consiste em dar a qual-
quer coisa um nome que lhe ndo
compete, € depois sonhar sobre
o resultado. E realmente o nome
falso e o sonho verdadeiro criam
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uma nova realidade. O objeto tor-
na-se realmente outro, porque o
tornamos outro. Manufaturamos
realidades. A matéria prima con-
tinua sendo a mesma, mas a for-
ma que a arte lhe deu, afasta-a
efetivamente de continuar sendo
a mesma.”

O sonho e a linguagem sdo eri-
gidos a categoria de matéria do real,
ndo a partir de uma idealizagdo ro-
mantica, mas como melancélica
constatacdo dos precarios materiais
que sustentam o difuso edificio do
homem: a cultura.

Nao esquecamos que Freud cos-
tumava buscar além dos limites da
ciéncia, na arte, na transgressao do
poeta, o material da sua descoberta.
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Para explicar o trabalho dos artistas,
propoe:

“Estdo bem adiante de nos, gente
comum, no conhecimento da men-
te, ja que se nutrem em fontes que
ainda ndo tornamos acessiveis a ci-
éncia.”

Se, por um lado, Freud reduz a
arte a mera forma consolatoria dos
desejos irrealizados, ou a um meca-
nismo de sublimacado destinado a
substituir a intervenc¢ao do sujeito na
realidade social, por outro lado, ele
destaca as possibilidades do discur-
so da arte interferir na direcao dos
processos psiquicos responsaveis
pela construcdao do real. Tal contra-
dicao, verificada em textos de diver-
sos momentos de redefinicao da te-
oria freudiana, ou ao longo de um
mesmo texto, pode deixar de ser
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compreendida como contradi¢do, se
estivermos diante de dois objetos
distintos, isto ¢, se Freud estiver fa-
lando, num momento, do objeto da
psicandlise e, no outro, do objeto da
arte.

Quando tentamos compreender
o universo do autor da obra de arte,
nosso objeto € o sujeito; e estamos,
portanto, no campo da psicandlise
ou mesmo da psicologia. Quando
analisamos o texto em si, ou o cir-
cuito constituido pelo texto e por
tudo o mais que venha a gravitar em
torno dele — mesmo que ai se inclu-
am o emissor € o receptor do dis-
curso poético, a cultura, portanto —
o objeto ¢ a arte.

O problema critico das aborda-
gens psicanaliticas da obra literaria
— e da arte em geral — € que, em lu-
gar de analisar o texto, os estudio-
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sos procuram um diva de metaforas
para deitar o artista. O desejo de ser
analista se manifesta em quase toda
critica de influéncia freudiana, ao
contrario do que fez Freud quando,
por sugestao de Jung, tomou um tex-
to ficcional como um dos seus pri-
meiros objetos de analise arqueold-
gica do discurso criativo. Em “Deli-
rios € sonhos na Gradiva, de Jen-
sen”, o criador da psicanalise nao
esqueceu a natureza do objeto anali-
sado. Ainda bem, porque se a sua
andlise tomasse o velho autor como
objeto, poderia provocar estranheza
a quem acredita que esta obra ficcio-
nal assinada com o nome de Wilhelm
Jensen (1837-1911), teria sido escri-
ta pela sua filha, Katharina Jensen.
A discussdo sobre o papel da
arte como sublimac¢ao ou como for-
ma de atuar sobre a realidade deve
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levar em conta que, para o sujeito
escrevente, a construcao de um ou-
tro real mais satisfatorio pode subs-
tituir a a¢do sobre a realidade circun-
dante, enquanto para o fruidor da
obra e para a cultura, o trabalho do
texto pode representar uma interven-
cdo sobre o espaco de convengao
chamado vida social. A contraven-
cdo do real operada pela arte atua
sobre as formas estabelecidas, abrin-
do passagens onde havia interdicao.

A verdadeira arte engajada nao ¢
aquela que defende a filosofia de um
partido, mas aquela que em vez de
aceitar passivamente as velhas cons-
trugdes cristalizadas, inaugura o es-
pago de transgressao.

Se a arte € um fato social, um ato
cultural, e ndo um simples sintoma
do sujeito, o autor € um instrumento
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executor da transgressao imposta
pelo rigor da convencao.

“Nao sou eu quem descrevo,
eu sou a tela”

— anuncia o poeta do século da des-
personalizagdo, um incerto Pessoa.

A NEUROSE COMO FONTE DA ARTE. Publicado
originalmente em trés partes na Coluna
LEerrura CriTica do jornal 4 Tarde, Sal-
vador. Parte 1: 21 abr. 97. Parte 2: 28
abr. 97. Parte 3: 5 mai. 97. Republicado
no livro Da invencdo a literatura. Tex-
tos de filosofia da linguagem. Salvador,
Rio do Engenho, 2017, p. 47-62.
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COLECAO
E-POKET
Volume 24

Os livros eletronicos da colegdo E-
Poket, conforme o titulo ja indica, tém
como caracteristica o tamanho reduzi-
do, similar as pequenas cole¢des de bol-
so. No caso presente, o formato e-poket
foi desenvolvido para ser lido, comtodo
o conforto visual, em celulares e outros
equipamentos comtelas de tamanho di-
minuto. Dai a denominagao e-poket, in-
ventada ao conceber a primeira publica-
¢do da série, por se tratar, de fato, de um
livro eletronico de bolso.



VOLUMES DA COLECAO

1 Literatura e intertextualidade (Cid
Seixas)

2 Noventa anos do modernismo na
Feira de Santana de Godofredo Fi-
[ho (Cid Seixas)

3 A poesia de Antonio: Brasileiro e a
unidade da lirica (Roberval Pereir)

4 Piguara: Alencare a invencao do Bra-
sil (Elvia Ribeiro Pereira)

5 Stravinsky: Uma poética dos senti-
dos ouamuasica como linguagem das
emocoes (Cid Seixas)

6 Castro Alves e o reino de Eros (Cid
Seixas)

7 O advogado e o burro ladrdo (Eu-
clides Neto)

8 Cinco historias da ro¢a (Euclides
Neto)

9 Euclides Neto: Escritor brasileiro
(Cid Seixas)
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10 Espelho concavo: Poemas escolhi-
dos (Cid Seixas)

11 Jorge Amado e aidentidade negro-
mestica (Cid Seixas)

12 A narrativa classica de Herberto
Sales (Cid Seixas)

13 O trovadorismo galaico-portugués.
Parte I: Critica e apuragdo de texto
(Cid Seixas)

14 O trovadorismo galaico-portugués.
Parte II: Cantigas de amor (Cid Sei-
xas)

15 O trovadorismo galaico-portugués.
Parte III: Cantigas de amigo (Cid Sei-
xas)

16 O trovadorismo galaico-portugués.
Parte I'V: Cantigas de Escarnio e mal-
dizer (Cid Seixas)

17 O trovadorismo galaico-portugués.
Parte V: Outras cantigas trovadores-
cas (Cid Seixas)

18 O tesouro (Ega de Queiros)

19 Do inconsciente a linguagem: Uma
teoria da linguagem na descoberta de
Freud (Cid Seixas)



20 Epopeia brasileira ou gesta curi-
boca (Cid Seixas)

21 A leveza do texto: Leituras de ftalo
Calvino (Cid Seixas)

22 Volta seca e o mundo estranho dos
cangaceiros (Estacio de Lima)

23 Autoria feminina na literatura bra-
sileira (Cid Seixas)

24 A neurose em Pessoa (Cid Seixas)
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Cid Seixas € pro-
fessor titular da Uni-
versidade Federal da
Bahiae da Estadual de
Feira de Santana. Pu-
blicou diversos livros
e artigos, tendo orien-
tado dissertagoes de
mestrado e teses de
doutorado. Antes de
se dedicar ao ensino,
trabalhou como jorna-
lista, de onde vem sua
preferéncia pelos tex-
tosbreves e claros; ao
alcance do leitor de
varias areas do conhe-
cimento.




A NEUROSE
EM PESSOA

A neurose fornece subs-
tancia ao material poético,
eis uma verdade. Mas a
neurose em si € esse mate-
rial ndo sdo suficientes para
assegurar a existéncia da
obra de arte.
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